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APRESENTACAO

O Encontro Nacional de Estudos Linguisticos e Literarios (ENAELL) ¢ um evento
realizado pelo Departamento de Letras, da Universidade Estadual do Maranhao-
UEMA/Campus Caxias, no interior do estado, com o objetivo de reunir pesquisas e
pesquisadores na area de Letras, em ambito nacional, promovendo um encontro dialogico,
assim como a troca de novas experiéncias e visoes tedrico-metodoldgicas entre os participantes.

Em sua quarta edi¢do, no ano de 2023, o evento agregou em sua programacao, o II
Encontro Internacional de Pesquisa em Letras (ENIPEL), de modo que, vislumbrou-se a sua
expansdo e consolida¢do no que tange a promog¢do de eventos académicos em nossa regido.
Com a tematica geral “Cultura, Linguagem e Sociedade: conexdes e desdobramentos”, o
IV ENAELL e o II ENIPEL possibilitaram o entrecruzamento de estudos linguisticos e
literarios.

Nesta perspectiva, o E-book Interfaces entre Literatura e Ensino: reflexdes teorico-
criticas e metodologicas, contempla dez (10) pesquisas que desvelam discussdes e facetas
multiplas acerca das intersecgdes e interconexdes entre linguagem literatura, cultura e
sociedade. O primeiro texto que compde este volume € “A histéria da circulagdo das traducdes
de algumas prosas de fic¢do francesas no jornal oitocentista Publicador Maranhense de Sao
Luis-MA”. Nesse, a articulista Antonia Pereira de Souza objetiva, através da traducdo das
prosas, conhecer a historia do jornal Publicador Maranhense e da tradug@o no século XIX, bem
como, narrar a historia da circulagdo de algumas tradugdes francesas veiculadas no Folhetim
do Publicador Maranhense. Para tanto, entrecruza reflexdes pautadas na Histéria Cultural,
Historia da Literatura Brasileira, Historia da Leitura ¢ Historia dos Jornais.

Em “Mulheres que morrem, mulheres que matam: morte e resisténcia na constru¢ao da
personagem feminina na Tragédia Classica e na Modernidade”, a autora Eliane Batista,
ancorada nos estudos sobre as categorias Género e Critica feminista, objetiva identificar a
caracterizacdo da personagem feminina na tragédia classica, dado que, nesse periodo, a
representacdo da mulher como sujeito era quase inexistente, uma vez que sua figura passava
por um processo de exclusdo e inferiorizacao, bem como morte. Assim sendo, como afirma a
pesquisadora, pelo viés da critica feminista, intenta-se a desconstrucdo de imagens
estereotipadas cristalizadas ao longo do tempo, de modo a romper o modelo de representagdo

da mulher até entdo.
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Fernando Lucas da Silva Gomes e Jackson Ronie Sa-Silva, em ‘“Discursos
heteronormativos em livros paradidaticos dos anos iniciais no Ensino Fundamental,” buscam
analisar discursos heteronormativos nos livros paradidaticos destinados ao publico citado, de
maneira que possam, também, compreender as proposicoes heteronormativas produzidas pelos
autores dos livros paradidaticos; caracterizar a norma heterossexual inscrita nos livros
paradidaticos dos anos iniciais do Ensino Fundamental. Nesse sentido, embasados pelo
pressuposto tedrico dos Estudos Culturais em Educagao, os resultados indicam que a norma
heterossexual contida nos livros paradidaticos ¢ expressada por meio das representagdes
familiares, cores que estimulam a normaliza¢do, no refor¢o aos esteredtipos de homens e
mulheres e através das ilustragcdes de brinquedos com marcagdes distintas para cada género.

Em “Se nds queimamos, vocé vai queimar com a gente”: o conceito de luta de classes
nos filmes de Jogos Vorazes™ intitula o texto de Isabella Torres de Souza, que propde uma
discussdo sobre esta intrigante saga cinematografica por meio das lentes da critica marxista,
dando énfase a luta de classes existente, analisando a sociedade de Panem como uma
representacdo da nossa sociedade, com suas segregacdes e a latente necessidade de lutar contra
estas. A pesquisa nos instiga a buscar novas perspectivas criticas neste distinto meio de
comunicagdo em massa que ¢ o cinema hollywoodiano, de modo que nio seja visto apenas pela
oOtica da estética, mas como material para pesquisas sobre questdes universais, como a critica
marxista e a luta de classes, dentro do enredo do corpus deste trabalho.

O trabalho de Jaqueline Elize Pereira Lima e Marilucia dos Santos Domingos Striquer,
“Um modelo teodrico/didatico do género resumo escolar: ferramenta didética para o ensino da
lingua portuguesa”, ¢ uma proposta de intervengdo didatica com enfoque no género textual
resumo escolar, que evidencia as caracteristicas sociocomunicativas, discursivas e linguistico-
discursivas deste género textual em produgdes, tendo artigos de divulgacao cientifica como os
textos de origem. A pesquisa ¢ embasada nos preceitos tedrico-metodologicos do
Interacionismo Sociodiscursivo, € na concep¢do de linguagem e de géneros discursivos
instituida pela perspectiva dialogica desenvolvida pelo Circulo de Bakhtin.

Uma reflex@o sobre o romantismo literario brasileiro ¢ feita por Johnny Glaydson dos
Santos Tavares, no capitulo intitulado “A literatura brasileira do século XXI versus a sombra
de uma heranca romantica”. Neste, o autor problematiza sobre as distor¢cdes de fatos historicos
€ anacronismos existentes na critica e historiografia romantica, algo que frequentemente ¢ visto
em estudos das literaturas brasileiras na atualidade, quando se faz leituras do passado a partir

de questdes do presente. O texto tem como base principal os estudos de Joao Adolfo Hansen,
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valendo-se também dos apontamentos teéricos de Antonio Candido (1995) e Ana Maria Leal
Cardoso (2009).

O artigo intitulado “Estagio Supervisionado e formacao de professores em contexto pos-
pandemia: como ficam os curriculos escolares?”, de autoria de Lilian Vitoria Ribeiro da Costa
e Shirlane Maria Batista da Silva Miranda apresenta os resultados obtidos durante um estagio
supervisionado em contexto pds pandémico. A pesquisa reflete acerca da educacdo e das
dificuldades enfrentadas, durante e pos-pandemia, pelos professores e sobre a desigualdade
social que se tornou evidente. Contribui para o curriculo e formacdo de uma Educagao

Humanizada.

Em “A forca das vivéncias de C.S. Lewis em suas obras”, Paula Costa dos Santos analisa
a vida e obra do autor britanico C. S. Lewis, escritor bastante influente no século XX. O texto
apresenta a relacdo do autor e seus escritos literarios, mostrando a influéncia e o pensamento

cristdo de C. S. Lewis.

Rodrigo Macedo da Silva e Solange Santana Guimardes Morais no artigo “Reflexos da
sociedade positivista brasileira na obra O alienista (1882), de Machado de Assis” apresentam
uma abordagem histdrica e reflexiva do conto “O Alienista”, de Machado de Assis. Abordando,
também, a modernizacao social e cientifica no século XIX, fazendo uma reflexao da influéncia
positivista de Auguste Comte na elite intelectual da época.

E, finalizando esta edigdo, Ana Frica Reis da Silva Kiihn, por meio de pesquisa
bibliografica, realiza um mapeamento dos ensaios publicados de Paulo Leminski e, assim,
delineia o perfil do escritor enquanto poeta e ensaista. A autora intitula sua pesquisa “Paulo
Leminski: o perfil de um poeta ensaista” e reune por meio dela ensaios publicados na imprensa
de circulacdo nacional, nas revistas “nanicas” e nos livros que foram organizados pelo autor e

por editoras.

Desejamos a todos uma leitura prazerosa e enriquecedora!
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A HISTORILA\ DA CIRCULACAO DAS TRADUCOES DE ALGUMAS PROSAS DE
FICCAO FRANCESAS NO JORNAL OITOCENTISTA PUBLICADOR
MARANHENSE DE SAO LUIS-MA

Antonia Pereira de Souza

Introducao

No século XIX, os jornais do Brasil veicularam uma grande quantidade de tradugdes de
prosa de fic¢do. Essa pratica foi observada no Rio de Janeiro e nas provincias, como a Paraiba
e o Maranhdo, conforme Socorro Barbosa (2007). Em Sao Luis o jornal Publicador
Maranhense espalhou prosa de fic¢do, em sua maioria, traduzida, extraida de outros jornais
brasileiros, portugueses, franceses e norte-americanos, pertencentes a nacionalidades diversas.

Os objetivos deste artigo sdo conhecer a historia do jornal Publicador Maranhense e da
tradugio no século XIX, bem como, narrar a historia da circulagdo de algumas tradugdes francesas
veiculadas no Folhetim do Publicador Maranhense. No periodo compreendido entre 1842 e
1868, encontramos 22 prosas de ficcdo no Folhetim desse jornal. Trata-se de um estudo em
fonte primaria, visto que foram utilizados jornais; bem como bibliografico, uma vez que foram
também pesquisados livros, revistas, teses, dissertagdes e artigos, envolvendo os procedimentos
qualitativos e critico-analitico. A fundamentacao teorica € pautada na Historia Cultural, Historia
da Literatura Brasileira, Historia da Leitura e Historia dos Jornais. Antes, porém, faz-se

necessario discorrer sobre tradugao no século XIX.

Consideracoes a respeito das traducgodes no século XIX

No Maranhdo, de acordo com Souza (2017), a grande presenca de traducdes de
romances franceses publicados nos jornais, ou que foram anunciados nesses periddicos e
circularam no suporte livro, somados aos aspectos historicos de Sdo Luis ter sido fundada por
franceses e a Franca ser o modelo cultural para o mundo, no século XIX, influenciavam os
costumes da sociedade dessa provincia, conforme observamos nos constantes anuncios de
produtos franceses como roupas, perfumes, chapéus, utensilios domésticos, e até livros no
idioma original. Mesmo que alguns desses produtos destoassem do contexto maranhense, o
importante era sentir-se na moda.

Veremos agora as consideragdes de Pietro de Castellamare (Joaquim Serra) a respeito
de tradutores e de traducdo, nesse contexto, expressas no artigo “‘Elod’, traducdo parafrastica

de Flavio Reimar”, apregoado na sessdo Revista Bibliogrdfica, do jornal Semandrio

7



INTERFACES ENTRE LITERATURA E ENSINO: REFLEXOES TEOGRICO-CRITICAS E METODOLOGICAS

Maranhense, de Sdo Luis, em 12 de janeiro de 1868, n. 20. Em seguida, apresentaremos
algumas defini¢des de traducdo, tradutor e traduzir veiculadas em dicionarios, a fim de
compreendermos melhor como a tradugdo era percebida por esses autores, ademais,
ressaltaremos as semelhangas e as diferencas entre os conceitos expressos por estes € 0s
mencionados por Castellamare.

Castellamare (Joaquim Serra) (1868) equipara o trabalho do tradutor com o do escritor;
define-o como um artista que acompanha o raciocinio do autor, a0 mesmo tempo em que se
deleita com os escritos; além disso, precisa dominar os dois idiomas envolvidos no trabalho,
assim a versdo equivalera a obra original. Nesta citagdo, o tradutor ¢ denominado poeta porque
o conceito foi elaborado tendo em vista a tradug@o do livro de poesias Elod, de Vigny, por Flavio

Reimar (Gentil Braga).

O bom tradutor é poeta com o poeta, com 0 poeta que ele verte; por isso que
0 acompanha em seus voos; também ¢ artista como ele, porque esmera-se no
valor da palavra e no colorido do dizer; é finalmente conhecedor dos segredos
de duas linguas, por quanto ndo ha particularidade do original; que na versao
nao tenha equivalente apropriado” (Castellamare (Joaquim Serra), Semanario
Maranhense, 12, jan. 1868, n. 20, p. 2)1.

No mesmo artigo de Castellamare (Joaquim Serra) (1868), verificamos que a tradugao
era compreendida como uma pratica que viabilizava a posse ¢ a imortalidade das obras, tanto
no pais de origem quanto no que a recebeu. Chegamos a essa conclusdo, quando observamos a

forma como o autor referiu-se a tradu¢ao de Reimar (Gentil Braga) da seguinte forma:

Esse nosso distinto comprovinciano merece os mais bem cabidos
emboras, porque dotou a literatura brasileira com uma obra prima, que
sera imorredoura, como na literatura francesa hé de ser o poema, que €
hoje nosso [...]” (Castellamare (Joaquim Serra), Semanario
Maranhense, 12 jan. 1868, n. 20, p. 3).

Castellamare (Joaquim Serra) (1868) expressou um conceito e uma classificacdo
relevantes para traducdo, visto que até entdo ndo tinhamos observado escritos a respeito dessa

temaética nos jornais maranhenses, pois estes se limitavam a deixar os tradutores anénimos ou

1O tradutor maranhense mais comentado nos livros € nos jornais ¢ o jornalista e poeta Manoel Odorico Mendes
(que nao traduziu prosa de ficcdo para os periddicos), em vista de ter, “traduzindo Virgilio ¢ Homero”
(Castellamare (Joaquim Serra), Semandario Maranhense, 12 jan. 1868, n. 20, p. 2). O poeta nasceu em Sdo Luis,
em 24 de janeiro de 1799 e faleceu em Londres, em 17 de agosto de 1864.
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com as iniciais e asteriscos, raramente os identificavam. O referido artigo, pode resumir a
atmosfera que permeava os autores, tradutores e jornais no final do Primeiro Ciclo da Literatura
no Maranh&o. O ato de traduzir foi definido de duas formas: a literal e a parafrastica.

A traducdo literal € um trabalho dos mais importantes na Literatura. Consiste em uma
forma de transplante de um escrito para outro idioma, observando a flexibilidade, melodia, as
particularidades e a energia do escrito: “[traducdo €] transplantar para outra lingua a
flexibilidade do verso, o pitoresco o da imagem a energia da frase e a melodia da rima, € um
trabalho de elevado quilate entre os mais importantes labores literarios” (Castellamare (Joaquim
Serra), Semandario Maranhense, 12 jan. 1868, n. 20, p. 2).

Quanto a traducdo parafrastica, ocorre quando ideias esbocadas ou pouco desenvolvidas
pelo autor sdo ampliadas pelo tradutor. E considerada boa, se permanecerem as caracteristicas

da obra original, consoante observamos neste trecho:

A traducdo parafrastica ocorre quando [o tradutor] dando desenvolvimento a
algumas ideias, apenas esbogadas pelo escritor francés, pés em alto relevo
muitas belezas, que apenas eram expressadas por meias tintas, como temas,
gue pediam desenvolvimento maior [...]. Esse modo de traduzir, a meu ver o
melhor, quando é conservado tudo quanto caracteriza a obra que se traduz [...]
(Castellamare (Joaquim Serra), Semanario Maranhense, 12 jan. 1868, n. 20,

p. 2).

Castellamare (Joaquim Serra) (1868) ndo informou as fontes em que se baseou para
escrever a respeito de traducdo, mas, seu conceito de tradutor é semelhante ao propalado no
dicionario de Raphael Bluteau, denominado Vocabulario Portugués e Latino, de 1721. Com a
diferenca de que este refere-se aos tradutores de géneros diversos, a depreender-se dos
exemplos de obras traduzidas que cita. Nesse verbete, Bluteau (1721) exalta o tradutor, como
um ser de imaginacdo fértil que domina os dois idiomas para dar nova vida ao autor. Ressalta
ainda que o bom tradutor é fiel ao idioma que traduz e desse trabalho esmerado vem a

credibilidade das tradugdes, como podemos verificar nesta citacao:

TRADUTOR. O que traduz qualquer coisa de uma lingua em outra. Nao tém
razdo os que desprezam o trabalho de um bom tradutor. Parece estéril a pena,
gue na exposicdo de obras alheias se ocupa; mas ndo deixa de ser fecunda
porque com ela o engenho do tradutor da muito do seu na combinacéo de uma
lingua com outra, e é preciso que saiba igualmente bem dois idiomas, para em
um deles dar ao autor uma nova vida. O Italiano chama o tradutor, traidor,
Traduttore, Traditore, mas o tradutor fiel ndo é traidor, a muitas naces da em
cada palavra provas auténticas de sua fidelidade. Se as traducdes ndo dessem
crédito, pouco se teria acreditado no Doutor Maximo, o intérprete das Biblias,
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e Oraculos das Escrituras Sagradas, S&o Jerbnimo. Por ventura correu perigo
a fama do Principe da Eloquéncia romana Cicero, quando se aplicou a traduzir
as oracOes de Eschines e Demostenes, ou perdeu o seu lustre o engenho de
Teréncio que, em seis das suas comédias, foi tradutor de Apollodoro e
Menandro [...] (Bluteau, 1721, p. 234, grifo nosso).

Bluteau (1721, p. 233-234) referiu-se ao termo tradugdo, como “versdo ou declaragao
de um livro, discurso, papel etc. de um idioma em outro. As boas traducdes ndo se fazem palavra
por palavra, mas por equivaléncias, interpretacdes”; e traduzir, seria “verter ou converter”. O
que este considera como boa traducdo, assemelha-se a traducdo parafrastica, expressa por

Castellamare (Joaquim Serra) (1868).

Os dicionarios do século X1X?2 que também apresentaram os verbetes tradugéo, tradutor,
traduzir, expressaram sucintamente esses termos, entre eles encontramos o Dicionario da
lingua portuguesa, de Antbnio Moraes Silva, que praticamente as resume em Versao,

trasladador e transferir, conforme esta citacdo:

TRADUCAO, s. . Versio de uma linguagem em outra, transladac&o. Obra
traduzida.

TRADUTOR, s. m. O que traduz. Trasladador.

TRADUZIR, v. at. Verter as palavras de uma lingua, exprimindo em outra o
seu sentido. Transferir, transformar (Silva, 1813, p. 792)

O outro dicionario oitocentista que definiu os referidos termos foi o Dicionario da

lingua brasileira, de Luis Maria da Silva Pinto, como podemos observar a seguir:

Traducdo, s. f. Tradugdes no plural. Versao de uma para outra lingua. A obra
gue se traduz.

Tradutor, s. m. Que traduz.

Traduzir, v. a. Verter de uma lingua em outra. Fig. Transformar, mover (Silva
Pinto, 1832, p. 1057, grifo nosso)

As tradugdes veiculadas nos jornais maranhenses, em sua maioria sdo andnimas. O
motivo para esse comportamento, de acordo com Brito Broca (1979), seria porque, no século
XIX, muitos dos tradutores eram considerados escritores de menor categoria literaria, que nao
dominavam ainda a producdo de romances, apenas iniciada no Brasil, por isso se contentavam

em traduzi-los:

2 Tanto os dicionarios do século XIX, que nos referimos neste artigo, quanto o de Bluteau, encontram-se
disponiveis no site da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin: http://dicionarios.bbm.usp.br/.
10
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Como aqui as condicbes da nossa novelistica, ainda incipiente, ndo
permitissem uma grande floragdo de escritores a explorar o género — embora
a influéncia a mesma se fizesse sentir nas figuras mais representativas do
nosso romance romantico — era natural que muitos escritores de menos
categoria literaria se aplicassem em traduzir as producgdes estrangeiras para
atender ao interesse publico (Broca, 1979, p. 175).

A circulacdo da prosa de ficcdo nos jornais maranhenses comecou com a traducéo de
escritos estrangeiros, no jornal Crénica Maranhense, de Sdo Luis, que circulou de 1° de janeiro
de 1838 a 24 de marco de 1841. Para este artigo, como j& foi mencionado, nos ateremos as
traducOes de obras francesas publicadas no Publicador Maranhense.

As obras francesas foram bem acolhidas no Folhetim do Publicador Maranhense. Da
mesma forma, ocorreu em muitos jornais do Maranhdo, da Corte e de outras provincias do
Brasil. Segundo Yasmin Nadaf (2002), a grande aceitacdo do folhetim, no Brasil, foi em
consequéncia da reestruturacdo da imprensa nacional, que pretendia fugir de questdes politicas
e doutrinarias, apds a maioridade de D. Pedro II; e como o Brasil passou a acusar Portugal pelo
atraso em que vivia, consumia os produtos franceses, em vista de considerar a Franga como um

simbolo de “progresso e modernidade”.

Historia do jornal Publicador Maranhense

O Publicador Maranhense declarava-se como apartidario, apesar disso, Joaquim Serra
(2001, p. 29) mencionou que esse jornal era um “Orgdo oficial”. Comecou a circular no dia 9
de julho de 1842 e continuou até 1885.

Inicialmente o periddico era dividido em quatro colunas, com um aspecto rarefeito, mas
chegou a ter cinco e seis, tornando-se denso, de escrita compacta, dificultando o acesso as
informacdes, sobretudo no corpo do periddico. Quanto ao rodapé, continuava separado, mas
com a fonte menor do que quando tinha menos colunas, o que dificulta a leitura desses escritos.

Circulava duas vezes por semana, quando foi lan¢ado, em seguida trés vezes, e, a partir
de 2 de janeiro de 1856, passou a ser o segundo jornal diario, no Maranh&o; o primeiro foi O
Progresso, em 1847.

No inicio, o Publicador era de Ignéacio José Ferreira e Candido Mendes, mas na segunda
edicdo, a sociedade ja havia se desfeito, ficando apenas Ignacio José como proprietario.
Céandido Mendes deixou também a fungéo de redator, entdo Ignacio José contratou Jodo Lisboa
como um dos redatores, cargo que ocupou de 1842 até 1855. A partir de 1856, o jornal possuiu
diversos redatores, como: Frederico José Correia (em 1856), Sotero dos Reis (de 1856 a 1861),

11



INTERFACES ENTRE LITERATURA E ENSINO: REFLEXOES TEORICO-CRITICAS E METODOLOGICAS

Temistocles Aranha (de 1861 a 1863), Ovidio da Gama Lobo (de 1863 a 1864), Antdnio
Henriques Leal (em 1864), Felipe Franco de S& (1865), finalmente, em 1866 passou a ser

redigido pela Secretaria do Governo.

As publicacoes das traducoes de prosas de ficcao francesas no Publicador Maranhense

O Publicador Maranhense iniciou a publicagdo de traducdes de obras franceses no
primeiro exemplar, com o folhetim O rei de ouros, romance do escritor francés Eugeéne Scribe,
cujo inicio da propalagdo iniciou-se no Jornal Maranhense, também de Ignacio José Ferreira.
Situag¢do rara nas publicacdes da prosa de ficgdo nos jornais, visto que, nesta pesquisa
observamos a interrup¢ao dessas publicagdes, quando os jornais paravam de funcionar, mesmo
que 0s mesmos proprietarios iniciassem outro jornal em seguida, como aconteceu com 0s
jornais da Associacdo Literaria Maranhense, por exemplo.

Em seguida veremos imagens do romance O rei de ouros, nos dois suportes em que foi
veiculado. Em ambos, o romance circulou no Folhetim, espago inferir das paginas, separados
por fios grossos na parte superior e finos na divisdo das linhas. No Jornal Maranhense, em trés

colunas e no Publicador Maranhense, em quatro colunas.
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Figura 1 - O rei de ouros no Jornal Maranhense (24 jun. 1842, n. 98)
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Figura 3 - O rei de ouros no Publicador Maranhense (14 jul. 1842, n. 2)
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Entre os romances franceses que preencheram o Folhetim do Publicador Maranhense
encontram-se: Tereza, historia de ontem, de Ernesto Daudet (1837-1921), formado por 32
capitulos, que circularam de 6 de abril, n. 77 a 18 de maio de 1864, n. 112 (ha muitos exemplares
mutilados), com interrupcdes de até onze dias, nos quais publicavam a série de cartas
denominada “Carta humoristico-critico-noticiosa de um galhofeiro a um matuto”, de Abondio,
ou ndo aparecia essa coluna; Pimpona e Mimosa , do escritor francés Ed. Coppin, pode ser
lido apartirde 11 de marco de 1857, n. 57 até non. 84, de 15 de abril de 1857 (ha exemplares
mutilados); Os ovos da Pascoa, do romancista e dramaturgo Roger de Beauvoir (Eugene
Auguste Roger de Bully) (1806-1866), romance formado por 12 capitulos, extraido do Correio
Mercantil, da Bahia, comecou a circular, em 20 de abril de 1857, n. 88 e foi concluido, em 22
de maio de 1857, n. 115. No primeiro dia de publicacdo, o redator referiu-se a este romance

como uma obra interessante e curiosa, assim como Pimpona e Mimosa:

Principiamos hoje a publicar um novo e interessante folhetim, intitulado —
Os ovos da Pascoa.

Chamamos a atencdo dos leitores para este curioso romance, que néo é inferior
em interesse a — Pimpona e Mimosa —, cuja publicacdo terminamos no n°
84, desta folha; e esperamos que ndo lhes agradard menos (Publicador
Maranhense, 20 abr. 1857, n° 88, p. 2).

Desses romances, recuperamos apenas Os ovos da Pascoa, uma obra de 94 péginas,
lancada em 1856, em Paris. Existe atualmente uma edicdo online, de 1862, no Google Books.
N&o encontramos traducdes para o portugués no suporte livro. No Brasil, esse escrito teve
circulacdo aparentemente restrita aos jornais da Bahia e do Maranhdo. A pesquisa de
recuperacdo de obras, para este artigo, foi realizada em bibliotecas digitais, como Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro, Gallica: Biblioteca Nacional da Franca, Biblioteca Digital
Trapalanda (da Argentina), Brasiliana, Biblioteca Nacional da Espanha, Biblioteca Nacional
Digital de Portugal; sites de venda de livros; Google; Jornal do Comércio (do Rio de Janeiro)

e Diario do Rio de Janeiro. A imagem a seguir mostra Os ovos da Pascoa no suporte jornal:
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Figura 5 - Romance Os ovos da Pascoa no Publicador Maranhense (20 abr. 1857, n. 88)

FOLHETIN

08 0VOS DA PASEHO.

POR
ROGER DE BEATYOLRe
A taverna.

Acabaviio de dar onze horan nas igrejag de 8,
Petershurgo; um ruido de goizos, de rodus e de vozes
confusas reinava ainda na rua muis frequentals da ci-
dude, & Prespecti 9k, eujs illwninagao forwa-
va uma verdudeira alameda de fogo; as junellss das ca-
s e dos palacios deixavao escapar fitas de luz, a nul-
tiddo atopetava-sc nos cies e nas pragus, deixando
atrdg de 81 um largo rasto de sombra, esclirecido
v ou n'oatro ponto pelas foguciras, nceesas a6 por
aguella noite diante dag capellus, quando um drowski
puxado por quatro cavallog parou ante a porta de vina
::Berna de ma appareuciz, situwla junto do alwiran-

o.

Aquclle vehiculo resentia-se & primeira vista das
fatigas de uma longa viagetu; 08 cavllos estavay hran-
08 de espuma, o8 arrein rebentados e o armiuk do
cocheiro roto em mil logares; cm uma pulavra, era fu
cil ver que era j tewpo yue o8 donos do vehiculo pa
Tagsem na taverna de 8. Nicolio, no menos pura des-
cansarom, glles e 08 animaes, uma parte da noite, afim

0s dous homens que se apeavdo do drmwski en-
trarfio na taverna langando apenas um olbar inditferen-
te para s waltidao;d’ahi a um instanto estavao sentados
iain canto da sala conmmum junts de wma pequena me-
s e carvalho,cm yuanto esperavao que o estalajadeiro
désse o copasio do costumwe ao conductor, que ainda
so achava sentado em seu logar.

Qaantdo este descen, nao sem difficnldade, mestre

rece Rempre 208 vinj
bem triste com

oin !

—Meu joten amo pagou pof Ivan quinhentos rius
blos, replicon Gregorio ergnendo a cabegn com ar oy
herbo, e alem disao den a0 pai am annel gne vale o
dobro. N#o € culpa nossa o estado dos einnhos, Na
verdade 2 cousa € triste 6 uinda gue eu nao ncreditg

Taae Wlin, proprietario da taverna de 8. Nicoldo, es-
talagen da posta, pode ver a luz de Aua lanterna um
velhinho coberto de pelligas, cujos olhos de gato fixa-
viio=-80 sobre 08 seus com bew pronunciada desconfi-
anga. Eite exame furtivo durou pouco, porque tondo-o
mestre Isasc reconhecido, chowu-o pelo sen nome;
ostonderio-se entdo mutuamenreus ma-8 com coridia:
lidade, e dirigindo-se awbos pura a estribarin com os
cavallos, travardo uma conversa amigavel. , ven:
do que o velhinho estava fatigado, encarrenu-se ells
mesmo de desensilbur o8 cavallos, deixando entrotanto
ogcapar alguus signaes de espanto.

—Seus aunos estdo doudos, querido Gregorio, ou
pensio por ventura que um drowski ¢ capaz de resis-
tir a0s méos caminhos? Nem a0 menos trazem postj-
Ihao pelo que vejo; cowo diabo € isto ?

—A razdo € bem siwples, respindeu Gregorio sa-
cendindo a poeira de seu casacdo cor de gamo, o pobre
dinbo foi worto em lshola na ulima muiis.... Ah!
olhe quo ser desgragado. ..«!

—lintdo andavdo como o vento, por Deus do céo,
jiois tanto era preciso para que o nosso melhor e mais
dGstro fuleiter (6sseagsim cow a8 ventas na neve....
na vespera de pascos, no derradeiro din do quarcsma !
Pobre Ivan!.... aqaclle nunca deisava de comprar
avos em nossa ensu! Bom sube Gregorio, aquelles
muguilicos oyos vermelhos, quo wminka filka Jrwa ofle-

em presagios. ...

Qs quinhentos rnhlos e o annel havidn feito, der
vemos diz¢-1o, uma impressio suhita no estalajaileiro,
]orjue apressou-ge em cortar a conversa ¢ em despoy
dir-se do Gregorio dizendo-Ihe:

—[isperc-me, eston de volts em min minuto: apoato
que aruelles senhores jil se i ientao; e conrea até
a sals onde ng dous viy e

Quem trver visto algnna desenh
Toff representands o interior dog o
fazer wlen dn sulo ew que entron
cliia-a uma multidio runloss,
acre, que wesmo uo longe ae sentia, A s
punha-se mais de catwponozes que de gente dda eidade;
As pelligas de cooro simples dominavao nella, O tr:je
daquelles homens era mvito origral e o pitovesco; sens
saiotes vermelhos cu azu#s, a) s tados sobre 03 ring
oom a cinta tradicional, seus cabellos compridos uug
fontes @ 12808 na nuca, suas espadnag athleticss & som
olbar estranho; fazido segnramente delles creaturas &
parte para um viajante chegado de Franga; mas o
digno estalajndeiro nem parou para comtemplar agu: 1o
1o rebanho conhecido, e foi direito aos doos noves b sw
pedes que o céo lho enviava,

No meio da famarada qte obscurecis a espelonca
decorada com o nome de estalagem, Izaae porde ver dove
pevsonagens do altura pouco mais ou menvs ignal; v
nhdo awbos 8 barbs punteads v gortada 49 wose ge

deso porem promptos & passur aicw de S, Petersburgo,

Fonte: http://www.memoria.bn.br/

O Corcunda, romance de Paul Féval, circulou no Folhetim do Publicador Maranhense,
por um longo periodo, com inicio em 9 de agosto de 1858, n. 157 e chegou até o inicio de 1859,
com a ultima veiculacdo, no dia 28 de fevereiro de 1859, n. 47, ja na sexta e Gltima parte,
exibindo e expressdo “Continua”, no entanto, as copias do jornal s6 existem a partir da edicédo
n. 98, j& sem o romance, que provavelmente fora concluido nos exemplares faltosos. N&o
encontramos edi¢des do século X1X, dessa obra, mas em um levantamento feito no site de venda
de livros Estante Virtual, constatamos que ele foi editado, no Brasil, até a década de 1990. A
traducdo exibida no Publicador Maranhense foi transcrita do Mercantil. Fonte revelada pelo
editor numa nota que acompanhou o primeiro capitulo: “Chamamos atencao do leitor para este
interessante e variado folhetim, que comegamos a transcrever do Mercantil, por ser um dos
melhores que tem saido da elegante pena de Paul Féval (Da Redagdo)” (Publicador
Maranhense, 9 ago. 1858, n. 177). Em 1864, esse romance foi lancado em S&o Luis, no suporte
livro, conforme anuncios publicados também no Publicador Maranhense, de acordo com Souza
(2017).

No exemplar 2, de 1861, encontramos a continuacao do folhetim Leonor de Montefeltro,
que teria iniciado no 1, uma vez que existe esta informagdo na segunda edigdo. O escrito
circulou até o dia 18 de janeiro de 1861, n. 15; nesse dia constava a expressdo “Continua”, mas
0 romance nédo voltou mais, parou de circular no capitulo 11. O jornal passou alguns dias sem

o0 Folhetim e, em 26 de janeiro n. 22, comegou uma nova obra denominada A pulseira de coral.
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Nem o nome do autor, nem a fonte de Leonor de Montefeltro encontramos no Publicador,
percebemos apenas que o escrito tratava de fatos histdricos da Itdlia e da Franca; conquanto,
em uma busca nos jornais do Rio de Janeiro, descobrimos que Leonor de Montefeltro foi
publicado no Diario do Rio de Janeiro, em 1840. Neste periddico, que denominava Folhetim
de Apéndice?, constava como autor do romance o escritor francés Alph Royer (1803-1875). No
periddico carioca, a obra circulou completa, em onze capitulos (com interrupcdes), que foram
veiculados de 9 de marco de 1840, n. 56 a 18 de abril de 1840, n. 88. Porém, a obra néo foi
recuperada no suporte livro, nem ha informac@es de que ela tenha circulado desta forma.

No dia 13 de agosto de 1863, n. 182, no Publicador Maranhense comegou a circular A
velhice de Camdes, novela historica, do escritor francés Gabriel de La Landelle (1812-1886).
A obra foi extraida do Jornal do Comércio, do Rio de Janeiro. Nesse dia, os editores
informaram a novidade no jornal, e classificaram o escrito como romance, ao contrario do que
faziam todos os dias de circulacdo deste, que no Folhetim foi classificado como novela
historica. Esse aspecto refor¢a a indefinicdo dos géneros nesse periodo, pois até as pessoas mais
envolvidas com a Literatura demonstravam inseguran¢a ao nomear seus géneros: “Folhetim —
Principiamos hoje a publicacdo de um interessante romance — A velhice de Camdes — extraido
do Jornal do Comércio, do Rio” (Publicador Maranhense, 13 ago. 1863, p. 2). A historia
continuou até o dia 6 de outubro de 1864, n. 225. Existe uma traducdo e edicdo portuguesa
dessa obra, de 1860, feita por Jodo Luis Rodrigues Trigueiros.

Circularam ainda no Publicador Maranhense os romances franceses Claudio Gueux, de
Victor Hugo, na versdo de Emilio Barbosa, em 1863; As primas de Satanaz, de Jules de Saint-
Félix (1805-1874), em 1866 e 1867; e Um amor maldito, de Xavier de Montépin (1823-1902),
que circulou entre novembro de 1863 e fevereiro de 1864. Esta obra foi langada em 1861, em
Paris, no suporte livro, em dois volumes, conforme os exemplares existentes na Gallica.

As obras francesas, veiculadas no Publicador Maranhense, chegaram ao Maranhdo
também atraves do Jornal Comércio do Porto, de Portugal, do qual foi transcrito, por exemplo,
com inicio em 8 de outubro de 1860, n. 228 e término em 17 de outubro do mesmo ano, n. 236,
o folhetim Os dramas do mar: Bontekoe, cujo anonimato do autor, bem como da fonte,

permaneceu até o Ultimo capitulo, apds o qual se informou que a obra foi escrita por Alexandre

% O Didrio do Rio de Janeiro mudou o nome de seu rodapé de Apéndice para Folhetim, a fim de ndo contrariar o
Jornal do Comércio que defendia esta nomenclatura para aquele espago, como observamos nesta informagao
veiculada no inicio do primeiro dia em que o Didrio empregou o novo termo: “Folhetim. A palavra folhetim,
adaptada pelo Jornal do Comércio para dar ideia dos artigos de recreio que os franceses chamam feuilleton, esta
geralmente recebida, nds para ndo contrariar o uso, substituimos o nosso Apéndice pelo Folhetim (Didrio do Rio
de Janeiro, 12, fev. 1841, n. 55, p. 1).
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Dumas, ndo obstante sem a informacdo pai ou filho. Como ambos escreviam nesse periodo,
ndo precisamos o autor, apenas com essa informacdo. Consoante pesquisa que realizamos na
Gallica, descobrimos que a traducdo veiculada no jornal do Maranhdo foi a apropriacdo de uma
das historias que formavam a obra “Les drames de la mer” escrita por Alexandre Dumas, pai
(1802-1870), da qual existe uma edicdo de 1881.

Como a veiculagdo de obras francesas foi intensa, no Publicador Maranhense,
elaboramos um quadro com os titulos, os anos de circulacdo e as fontes (quando possivel) de
algumas que circularam no Folhetim desse periddico, incluindo as publicagbes que
anteriormente tiveram suas histérias de circulacdo e apropriacdo contadas neste capitulo.
Encontramos obras de escritores famosos como Alexandre Dumas, pai (1802-1870), Alexandre
Dumas, filho (1824-1895), Paul Féval (1816-1887), Victor Hugo (1802-1885) e Xavier de
Montépin (1823-1902); bem como de outros que, aparentemente, ndo tiveram tanta
notoriedade, mas, escrevendo muito ou pouco, estes autores compartilhavam, nos jornais
oitocentistas, 0 mesmo espago com os escritores renomados, incluindo-se, portanto na historia
de leitura da Franca, de Portugal e do Brasil, semelhante aos autores candnicos; dessa forma,
chegaram ao Rio de Janeiro e também as provincias como o Maranhdo e Bahia, por exemplo.

Segue o quadro mencionado:

Quadro 1 - Algumas tradugdes de obras francesas em prosa de ficgdo que circularam no
Folhetim do Publicador Maranhense

+
Circulacio no
Titulo/fonte Autor Publicador
Maranhense (ano)
O rei de ouros Eugéne Scribe 1842
Historia das revolugdes de Pirmasentz, .
cidade de 78 casas Qlph Rag 1844
Branca de Beaulieu Alexandre Dumas, pai 1833
A Moeda furada Philibert Audebrand 1856
Romances para senhoras: Como é que se Esteviio Enault 1856
ama S
O ultimo dia de um carrasco (Jornal dos _

, Alfredo de Bougyv 1856
Tipdgrafos) redo de Bougy 5
Leitura para Senhoras: as legendas da roca e Pitre Chevalier 1856
do espelho e
Pimpona e Mimosa Ed. Coppin 1857
Os ovos da pascoa (Correio Mercantil - BA) Roger de Beauvoir 1857
O Corcunda (Mercantil) Paul Féval 1858-1859
O assassinato de Fualdés (Correio da Tarde) Horacio Raisson 1858
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Os dramas do mar: Bontekoe (Comércio do Alexandre Dumas, pai 1860
Porto)

Leonor de Montefeltro Alph Rover 1861
A_ pulseira de Coral (Politica Liberal, de (Louis) Amedée 1861
Lisboa) Achard

Tereza, historia de ontem Ernest Daudet 1861
?}o‘rig}‘;z ‘gofn‘;,‘:‘c‘;zs_‘;ﬁ"ﬂa histérica Gabriel de La Landelle 1863
Claudio Gueuyx — versdo de Emilio Barbosa Victor Hugo 1863
Um amor maldito Xavier de Montépin 1863 - 1864
Tereza. historia de ontem Ernesto Daudet 1864
As primas de Satanas Jules de Saint-Félix 1866
Uma noite de Young (Philibert) Audebrand 1867

Fonte: Tese A prosa de ficgdo nos jornais do Maranh&o Oitocentistas

Considerac0es finais

Conforme observamos nos escritos e no quadro anterior, as obras francesas foram bem
acolhidas no Folhetim do Publicador Maranhense. Da mesma forma, ocorreu em muitos jornais
do Maranhdo, da Corte e de outras provincias do Brasil. Segundo Nadaf (2002), a grande
aceitacdo do folhetim, no Brasil, foi em consequéncia da reestruturagdo da imprensa nacional,
que pretendia fugir de questbes politicas e doutrinarias, apds a maioridade de D. Pedro 1I; e
como o Brasil passou a acusar Portugal pelo atraso em que vivia, consumia 0s produtos

franceses, em vista de considerar a Franca como um simbolo de “progresso € modernidade”:
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MULHERES QUE MORREM, MULHERES QUE MATAM: MORTE E
RESISTENCIA NA CONSTRUCAO DA PERSONAGEM FEMININA NA
TRAGEDIA CLASSICA E NA MODERNIDADE

Eliane Batista

Introducio

A arte literdria, desde sempre, estd intimamente atrelada a histéria da humanidade,
refletindo todas as suas aspiragdes, inquietagdes e conflitos diante do estupendo mistério que é
a vida. E nessa trajetoria de nossa existéncia, varios sdos 0s obstaculos que nos sdo impostos
para que consigamos sobreviver. Ao atentarmos para a origem desse verbo, veremos que ele
possui suas raizes no Latim, supervivere (Faria, 1994) e que é composto pela juncdo da
preposicdo super (acima de, sobre) e do verbo vivere (viver). Sobreviver é, pois, um ato de
resisténcia, de ndo sucumbir diante de uma situacdo extrema. Numa socieda como a nossa,
sempre pautada pela tensao entre dois polos representados, na maioria das vezes, por grupos de
pessoas que, de um lado, oprimem, sendo dotadas de privilégios, e, de outro, 0s grupos
oprimidos, os marginalizados que lutam contra essa situagdo de dominacgdo, destacamos a luta
das mulheres pelo direito de existir, de sobreviver, enquanto sujeitos construtores de sua
historia.

De acordo com Reis (1992), a literatura (como as demais artes), historicamente, tem
sido um veiculo eficaz de transmissao de cultura, acabando por ser uma das grandes instituicdes
que reforcam as fronteiras culturais e barreiras sociais, estabelecendo critérios e recalques no
interior da sociedade. Segundo o autor, se atentarmos para as obras candnicas da literatura
ocidental, perceberemos de imediato a exclusdo de diversos grupos sociais, étnicos e sexuais
do cénon literario.

Entre as obras-primas que compdem o acervo literario da chamada “civiliza¢ao” nao se
encontram representadas outras culturas, sexo, ragas que nao sejam centradas no Ocidente, no
poder patriarcal, na moral crista, no branco da elite. Quase ndo hd mulheres ou as ditas minorias-
sexuais, ndo- brancos ou 0s menos favorecidos na esfera social. A literatura, para Reis, tem sido
usada para recalcar os segmentos culturalmente marginalizados ou politicamente reprimidos,
as ditas culturas do Terceiro Mundo.

Para Cardoso e Gomes (2007), a critica feminista tem como principal objetivo
apresentar uma leitura diferenciada dos discursos sociais, filtrando novas percepcbes e
representacdes sobre as mulheres e os excluidos socialmente. Assim, “estuda-se a representacéo
da mulher a partir de uma relagéo social, afastando-se das concepgdes tradicionais que pregam

o fixo e hegemonico para a identidade de género” (p.12). Esse carater revisionista tem sido
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desenvolvido por pesquisadoras feministas que elaboram um discurso de resisténcia,
concentrando na revelagéo das diversas possibilidades de construcdo do sujeito feminista.

Na verdade, de acordo com Campos (1992), a critica feminista ao analisar o0 processo
de estabelecimento do canon literario, ataca o sistematico desprezo pela contribuicdo da mulher,
desprezo este que assume o carater de exclusdo das autoras ou até mesmo de distorcdo das
poucas obras que nele sdo incluidas.

Perrot (2013) também destaca que a atencdo destinada as mulheres pelos cronistas e
observadores, em sua grande maioria masculinos, € reduzida ou ditada por estereotipos. “As
mulheres sdo imaginadas, representadas, em vez de serem descritas ou contadas” (PERROT,
2013, p. 17).

Diante dessa questdo, Cixous (apud Zolin, 2003, p. 65) ndo reconhece a “escritura
feminina”, subversora do falocentrismo ¢ do patriarcalismo, apenas como sendo oriunda do ser
biolégico feminino, mesmo que seu acesso seja umprivilégio da mulher. Para a autora, 0s
homens podem eventualmente produzi-la, embora, na maioria das vezes, o discurso masculino
seja marcado pela opressao.

Zolin (2003) destaca que o patriarcalismo fixou raizes tdo profundas, ao longo do
tempo, que no inconsciente coletivo de grande parte das pessoas as relacdes humanas so6
podem ser desenvolvidas mediante a dominagéo do macho:

O poder do homem foi, aos poucos, se tornando absoluto e visivel ndo apenas na
vida cotidiana, mas também no mito. Trata-se de sacralizar as novas relagdes
sociais, politicas e econdmicas, de modo que a transgressdo delas implique culpa e
pecado. A dominagdo masculina é tomada, ai, como necessaria, ¢ a mulher, como
um ser fraco, de um lado, e maléfico ou venenoso, de outro, cuja submissio ¢é
benéfica a todos (Zolin, Lucia 2003, p. 43-44).

Tendo em vista as consideracdes de Zolin (2003) a respeito das raizes profundas do
patriarcalismo, ndo ha como ndo resgatarmos o0 modelo de sociedade da Antiguidade Cléssica,
pois pensar na historia da cultura ocidental e ndo fazer mencao a influéncia da civilizagdo grega
constitui-se algo impossivel, uma vez que os gregos contribuiram para o desenvolvimento do
pensamento do ocidente em ambitos diferentes. Raras foram as vezes em que um povo foi tdo
imitado e serviu como embrido tematico para o florescimento de ideias ligadas ao social, ao
politico, ao filoséfico e ao artistico.

Nesta perspectiva, a cultura helénica, baluarte do mundo classico, superou em todas as

modalidades os outros povos, sendo merecedora de nossa admiracdo. Diante de todo esse
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esplendor, ressaltamos, porem, um fato que ndo pode ser esquecido, pois a cultura grega, aos
nossos olhos, sé ndo foi superior e ndo 0 serd em um aspecto: no tratamento destinado as
mulheres. Ou melhor, ainda assim, nesta categoria, 0s gregos merecem destaque, pois podemos
dizer que foram um dos principais povos a realizarem uma atitude discriminatoria e segregativa
para com o sexo feminino, consolidando uma pratica que perdura até os dias atuais em vérias
sociedades.

Na sociedade Ateniense do século V a.C, podemos verificar essa préatica, na qual a
mulher é representada como um ser inferior ao sexo masculino, incapaz de raciocinar ou realizar
atividades que tenham um valor significativo na polis, pois as unicas coisas que as mulheres
saberiam fazer seriam aquelas préprias da sua natureza, como ser uma boa esposa, cuidar dos
filhos e dos afazeres domeésticos, enfim, restringir-se ao ambiente da casa (0ikos), cristalizando
um modelo de mulher criado pelos gregos, a mulher abelha, exemplo de virtude e passividade.

Loraux (1988), na obra Maneiras Tragicas de Matar uma Mulher. Imaginario da Grécia
Antiga, realiza um levantamento sobre os principais tipos de morte sofrida pelas personagens
femininas nas tragédias classicas. Esposas, maes ou virgens sao mortas quer seja pelo laco, pelo
cutelo ou pelo gladio e até na morte deveriam ser contidas: “A morte da esposa encerra pura e
simplesmente uma vida de devotamento e de afei¢do, de bom humor e de reserva, da qual, sem
duvida, o marido sabera dai em diante ‘falar muito bem’” (Loraux, 1988, p.12).

Partindo das constatacGes feitas pela autora, voltamos nossos olhares para a tragédia
classica, vereda ja trilhada por nds em nossa dissertacdo de mestrado, na qual discutimos a
caracterizacdo da personagem feminina na Poética, de Aristoteles, contrapondo as acGes dessas
personagens verificadas nas obras literarias.

Dentre as obras de Aristoteles e os inUmeros temas abordados por ele, a Poética nos é
mais proxima pelo fato de tratar sobre Literatura, destacando aspectos de carater estético até
hoje imprescindiveis para os estudos literarios, e por abordar, especificamente, a tragédia grega,
tema que, desde a Antiguidade até os dias atuais, constitui um campo fértil e sempre atual para
constantes descobertas, pois segundo Leski (1996), nenhum outro campo da literatura antiga
teria sido objeto da ciéncia e se aproximado dos sentimentos vitais de nosso tempo como as

tragédias gregas. Sobre o tragico, o autor destaca que:

Outro requisito com respeito a tudo aquilo a que devemos atribuir, na arte ou na vida,
0 grau de tragico é o que designamos por possibilidade de relagdo com o0 nosso préprio
mundo. O caso deve interessar-nos, afetar-nos, comover-nos. Somente quando temos
a sensacdo de Nostra res agitur, quando nos sentimos atingidos nas profundas
camadas de nosso ser, € que experimentamos o tragico (Leski, Albin, 1996, p.33).
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Aristoteles, na Poetica, traca diretrizes e apresenta conceitos que até hoje sao utilizados
como verdadeiros canones em estudos literarios, principalmente, em disciplinas como a Teoria
da Literatura, pois segundo Costa (1992, p.6) “reconhecida como o texto fundador da teoria da
literatura do Ocidente, a Poética consiste no primeiro tratado sistematico sobre o discurso
literario™.

Dentre todos esses aspectos mencionados, abordados por Aristoteles na Poética, em
especial, nos chamou a atencéo o capitulo XV sobre os caracteres das personagens, fazendo-

nos atentar para algumas questdes:

No respeitante a caracteres, quatro pontos importam visar. Primeiro e mais importante
é que devem eles ser bons. E se, como dissemos, ha carater quando as palavras e acdes
derem a conhecer alguma propensdo, se esta for boa, € bom o caréter. Tal bondade é
possivel em toda a categoria de pessoas; com efeito, ha uma bondade de mulher e uma
bondade de escravo, se bem que o (carater de mulher) seja inferior, e o (de escravo),
genericamente insignificante. Segunda qualidade do carater é a conveniéncia: ha um
carater de virilidade, mas ndo convém a mulher ser viril ou terrivel. Terceira é a
semelhanca, qualidade distinta da bondade e da conveniéncia, tal como foram
explicadas. E quarta é a coeréncia; ainda que a personagem ndo seja coerente nas suas
acOes, é necessario, todavia, que (no drama) ela seja incoerente coerentemente
(Aristdteles, 1964, p.26).

As consideracdes de Aristoteles refletem o pensamento de seu tempo a respeito das
mulheres, atribuindo-lhes o carater de inferioridade, fato que contrasta com a presenca marcante
de personagens femininas nas tragédias, na maioria das vezes, como personagens protagonistas
e que intitulam as obras. Porém, é desconcertante perceber que, como destaca Loraux (1988),
parece ndo haver outro destino para essas mulheres tragicas a ndo ser a morte, com raras

excecdes, COMo veremos.

Mulheres que morrem, mulheres que matam: as personagens femininas nas tragédias
gregas

Ao revisitarmos algumas das tragédias gregas mais conhecidas, veremos que a morte
apresenta-se como a Unica alternativa para a maioria das personagens femininas, quer seja pelo
suicidio ou pelo sacrificio. Na tragédia Edipo Rei, de Sofocles, a personagem Jocasta (ou
Epicasta) comete suicidio por meio do enforcamento, ap6s saber que se casara e tivera filhos
com o proprio filho, Edipo: “Ela resolveu matar-se (...) Vimos entdo, ali, a rainha, suspensa

ainda pela corda que a estrangulava” (Séfocles, p. 60).
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Fedra, em Hipdlito, de Euripides, apo6s se declarar ao enteado Hipdlito e ser repelida
por ele, teme por sua honra e acaba se suicidando, enforcando-se com um lago. Antes, porém,
deixa uma carta para 0 marido Teseu, acusando Hipolito de té-la seduzido: “Nao ha mais rainha!
Por certo estd pendente de um lago apertado (...) Ela pds no pescogo um lago e se enforcou”
(Euripides, p. 124-125).

Antigona, na peca que leva seu nome escrita por Sofocles, também se enforca com seu
préprio cinto, apos ser condenada a morte (enterrada vida) pelo rei Creonte. Antigona
desobedecera as ordens do rei, ao presar as honras funebres ao seu irméo Polinices, que morrera
em combate contra o proprio irmao Etéocles. A rainha Euridice também comete suicidio (com
um punhal) ao saber que seu filho Hémon havia tirado a vida, apds a morte de Antigona, ja que
ambos estavam prometidos em casamento: “No fundo do tumulo, suspensa por uma corda,
vimos Antigona; ela se tinha enforcado com os cadargos de sua cintura” (Sofocles, p.104).

Dejanira, da peca As Traquinias, de Sofocles, acaba por engano, causando a morte do
marido, o herdi Hércules. Pensando enviar uma tdnica que teria poderes para seduzir o marido,
enganada pelo centauro Nesso, manda de presente o tecido embebido em um veneno mortal.
Arrependida por ter causado a morte terrivel do heroi, suicida-se com uma espada.

Ifigénia, na peca Ifigénia em Aulis, de Euripides, ¢ sacrificada com o consentimento de
seu pai, o rei de Argos e Micenas, Agamemnon, como oferenda para a deusa Artemis, para que

0S navios gregos obtivessem ventos favoraveis e pudessem partir para Troia:

“O adivinho Calcas, sem perda de tempo, dep6s numa bacia de ouro reluzente entre
o0s graos consagrados o afiado gladio que retirara da bainha; continuando, ele pds a
coroa sacra sobre os cabelos bem tratados da donzela (...) e escolheu o lugar onde
desferir o golpe” (Euripides, p. 102).

Esse ato terrivel de violéncia fez com que a rainha Clitemnestra, esposa de Agamemnon
e méae de Ifigénia, nutrisse um 6dio mortal pelo marido. Sendo assim, ap6s o retorno vitorioso
do rei Agamemnon, diante da queda de Troia, Clitemnestra trama, juntamente com o amante
Egisto, 0 assassinato do marido e da princesa troiana Cassandra, trazida como presa de guerra.
Com esse ato, a rainha vinga-se do assassinato da filha Ifigénia: “Duas vezes feri. Por duas
vezes ele pediu socorro, ele gritou e, gemendo afinal tombou inerme. Feri-o, entdo, pela terceira
vez, e minhas preces elevei a Zeus” (Esquilo, p. 67)

Apos algum tempo, Clitemnestra também sera morta pelo filho Orestes, ajudado pela
irma Electra, como vinganca pelo assassinato do pai. Todos esses acontecimentos séo narrados

na Trilogia de Orestes ou Oresteia, de Esquilo.
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Alceste, na peca escrita por Euripides que leva seu nome, acaba se oferecendo em
sacrificio pelo marido Admeto. A ele foi concedido pelos deuses o dom da vida, caso alguém
se oferecesse para morrer em seu lugar: “(...) Tu, sim! Tu me salvaste oferecendo o que tens de
mais caro, - a vida! — para poupar a minha! E ndo devo chorar a perda de uma esposa como tu?”
(Euripides, p.190). Como forma de recompensa por sua atitude de esposa virtuosa e devota,
Alceste acaba sendo resgatada do Hades pelo her6i Hércules, voltando a vida.

A personagem Medeia, da peca que leva seu nome, também escrita por Euripides, pode
ser considerada uma excecdo diante das outras personagens revisitadas, pois nao morre.
Medeia, apds ser ultrajada pelo marido Jaséo, que a abandonou para se casar com a filha do rei
de Corinto, acaba se vingando dele, cometendo o ato extremo de matar os proprios filhos, a fim
de acabar com a descendéncia do marido. Também trama a morte da princesa, noiva de Jasdo,
enviando-lhe uma grinalda envenenada como presente. Apds cometer esses atos, Medeia é
levada, juntamente com os corpos dos filhos pelo carro do deus Hélios, seu avo: “Se precisa de
mim, podes falar, mas teu braco ndo poderé atingir-me: aqui vés o carro que me deu o Sol, meu
avo, para subtrair-me aos ataques de meus inimigos” (Euripides, p. 211).

Apds esse resgate de algumas das principais personagens femininas das tragédias
gregas, faremos um breve panorama sobre a condi¢do da mulher na Grécia antiga, a fim de
melhor entendermos as desventuras dessas personagens retradadas nas obras. Em Atenas, a
mulher ndo se configurava, propriamente uma cidadd, mas sim uma filha ou mulher de um
cidaddo. Estando a rapariga sob o poder do pai, passava a maior parte da sua vida em casa, sob
os cuidados da mae ou das escravas, aprendendo, desde muito cedo a tecer e a cozinhar. O
ambiente doméstico era o seu mundo. Raramente saia para o exterior, somente nas festas
religiosas da cidade, ao contrario do homem, que podia movimentar-se livremente no espago
externo.

Segundo Cambiano (apud Vernant, 1991), na Atenas classica, bem como em outras
cidades, ndo havia escolas para criangas ou adolescentes do sexo feminino, sendo
responsabilidade das maes, das parentes velhas ou escravas contar historias da tradigdo mitica
da cidade, além de algumas vezes, ensinarem a ler e escrever.

As filhas ndo ficavam por muito tempo na casa dos pais, em geral, casavam-se muito
cedo, aproximadamente, entre os doze e dezesseis anos, € com homens muito mais velhos, pelo
menos, de dez a vinte anos. Ao se casar, a filha deixava a casa do pai, a tutela deste, para passar

a do marido. Deixava de ser parthenos (virgem), para ser esposa € mae de futuros cidaddos do
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sexo masculino. A futura esposa se preparava para as bodas, consagrando sua boneca a Artemis,
sinal de que uma nova fase de sua vida se aproximava.

O casamento, como vimos, representava a passagem da mulher da casa do pai para a
casa do marido. Nao havia por parte dela um envolvimento, uma escolha, mas sim, havia um
contrato social firmado entre sogro e genro sob os seguintes termos. De acordo com Redfield
(apud Vernant, 1991), depois que o genro escolhia a esposa, era firmado entre eles um acordo
(engye), o pai entregava-lhe a filha, juntamente com um dote, e ndo recebia nada em troca, uma
vez que tinha que ceder sua filha porque também tinha recebido a filha de outro. A condigao
existente nesta transacao era a de “geracao de filhos legitimos”, pois o sogro era recompensado
pela perspectiva de ter netos, bem como o genro primava pela continuagdo de seus bens e de
seus papéis sociais na figura dos filhos. Assim, neste contrato matrimonial, apds a consumagao
do casamento (gamos) a mulher cabia a fung¢do civil de produzir filhos vardes, herdeiros dos
chefes de familia da cidade.

Podemos perceber que as principais caracteristicas da esposa legitima residem no fato
de esta auxiliar o marido na direcdo do oikos, ser virtuosa, exercitando as virtudes do siléncio,
da obediéncia, da modéstia, e um fator primordial que diferencia esta mulher das outras baseia-
se na questdo da castidade. A esposa legitima era privada da sua sexualidade, ndo era permitido
a ela sentir prazer, uma vez que o casamento existia para fins de procriacdo, ndo havia, como
vimos, um envolvimento emocional entre marido e esposa, havia uma certa parceria entre eles,
mas sob certos termos, pois 0 marido muito pouco conversava com a esposa.

Como nosso objetivo nesse trabalho é resgatar os lagos que unem (ou desunem) a
modernidade literdria a ancestralidade, no que se refere a caracterizacdo da personagem
feminina, partiremos agora para a analise de trés contos dos autores Marina Colasanti, Lygia
Fagundes Telles e Guimardes Rosa, também imersos na atmosfera do tragico, a fim de

verificarmos como a morte e a violéncia contra a mulher é representada nessas obras.

“Uma questao de educacio”, “Venha ver o por-do-sol” e “Estoriinha”: morte e resisténcia
em Marina Colasanti, Lygia Fagundes Telles e Guimaraes Rosa

De acordo com Cunha (apud Ramalho, 1999), até os anos 60, a produgdo ficcional
brasileira de autoria feminina e masculina, manteve-se arraigada a representagdo da mulher
calcada nos esteredtipos de dependéncia, fragilidade, submissdo e repressdo. A partir das
décadas de 70 e 80, impulsionada pelas mudangas culturais iniciadas na década de 60, em todo

o mundo, a literatura de autoria feminina, no Brasil, amplia os horizontes.
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Movimentos de resisténcia pautados na negacdo e questionamento da ordem vigente,
bem como a organizacdo das classes marginalizadas (mulheres, negros, homossexuais)
desempenharam uma grande funcao ao questionar e denunciar as institui¢des de poder. Nesse
panorama, surgem nas décadas de 70 e 80, autoras consagradas que vao iniciar um periodo de
reestruturacao da literatura de autoria feminina brasileira, com a descoberta de novos valores,
novas vozes. Dentre muitas, destacamos Marina Colasanti e Lygia Fagundes Telles. Embora
uma das principais abordagens da critica feminista seja destacar as especificidades da escrita
feminina, privilegiando as caracteristicas que lhe conferem uma identidade propria se
comparadas a escrita masculina, escolhemos também como corpus o escritor Guimaraes Rosa,
pela possibilidade de destacar as peculiaridades que marcam uma inovacdo no discurso
masculino. O universo de Rosa ¢ composto por uma grande diversidade de temas e personagens
que agucam a curiosidade dos leitores. Sendo assim, Passos (2000) desperta nossa atencdo ao
destacar a tematica do feminino em Rosa com “experiéncias tdo densas quanto a dos “homens’”.

No miniconto de Marina Colasanti, “Uma questao e educacdo”, a autora descreve uma
cena tragica de extrema violéncia contra a mulher, na qual o marido comete feminicidio,
impulsionado por uma suspeita de adultério. Embora sucinto, o texto denuncia a opressao vivida
dentro do ambiente familiar, em que o marido “ndo tem duvidas”, como detentor da autoridade
¢ levado pela “legitima defesa da honra” ao decapitar sua esposa com um machado e, depois
fazer uma sopa com sua cabega. O banquete macabro ¢ retratado com uma sutil ironia, ao ser
mencionado o fato de que o marido, por uma questdo de “educagdo” ndo conseguiu comé-lo,
tendo ansias de vomito por ndo suportar cabelos na comida. A banalizagdo do ato, ou seja, a
inferiorizacdo do assassinato da mulher ¢ explicita ao percebermos que os cabelos causavam-
lhe mais repulsa do que o crime hediondo que praticara.

O conto nos remete ao sacrificio de Ifigénia, pois as duas personagens sdo vitimas de
seus algozes sem terem a minima chance de defesa. Nas duas obras, percebemos como a figura
do pai e do marido, representantes da sociedade patriarcal, apresentam-se como opressores
dessas mulheres, ambos munidos por seus “gladios”. Nao ha como elas irem contra esse poder
instituido, uma vez que a elas cabe obedecer aos designios de seus senhores. De um lado, a
ambicdo do pai, na figura de Agamemnon, que chega ao ponto de sacrificar a propria filha para
partir para Troia e conquistar riquezas; de outro, o ciime do marido que justificado pela defesa
da “honra”, comete um ato tdo vil.

O conto “Venha ver o por-do-sol” talvez seja um dos contos mais conhecidos de Lygia

Fagundes Telles, devido ao ambiente sombrio no qual esta inserido e o desfecho tragico. As
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personagens sdo Ricardo e Raquel, ex-namorados que se encontram a pedido dele, para uma
despedida. Até ai ndo teria nada de incomum se o local marcado para isso ndo fosse um
cemitério abandonado. Pelo desenrolar da narrativa, ficamos sabendo que Raquel deixara
Ricardo por causa de outro homem, esse mais rico, fato que até aquele momento nao tinha sido
aceito pelo rapaz. Assim, pedira a Raquel um tltimo encontro para poder ver “ainda uma vez
toda essa beleza, sentir esse perfume” (Telles, 1999, p.124).

A justificativa para o encontro em um local tdo inusitado seria para que Ricardo
mostrasse “o por-do-sol mais lindo do mundo” (Telles, 1999, p.124), sendo que essa visdo sé
poderia ocorrer de dentro da catacumba de seus parentes, por meio de uma fresta. Sendo assim,
em meio a varias reclamag¢des de Raquel, eles acabam indo para o local escolhido.

Ao chegarem 14, Ricardo pede para que Raquel fosse ver a foto de uma suposta prima
que morrera aos quinze anos ¢ que teria sido seu primeiro amor. Quando ela se depara com a
inscri¢do no timulo, verifica que a menina teria falecido ha mais de cem anos, sendo impossivel
aquela historia. Nesse momento, aproveitando-se de uma distragdo da moga, Ricardo sai da
tumba e a deixa trancada 14 dentro, aos gritos. Afasta-se, lentamente, deixando Raquel a mercé
de sua propria sorte, com a intencdo de que morresse 14 dentro, ja que o local ficava longe de
tudo e de todos: “- Nao... Guardando a chave no bolso, ele retomou o caminho percorrido. No
breve siléncio, o som dos pedregulhos se entrechocando imidos sob seus sapatos. E, de repente,
o grito medonho, inumano: - NAO!” (Telles, 1999, p. 131).

A atmosfera da morte permeia todo o conto por meio da descri¢do do cemitério tdo
desgastado pelo tempo, enferrujado, carcomido, com o mato rasteiro dominando tudo,
antecipando o desfecho macabro. Raquel ¢ condenada a morte por seu algoz, Ricardo, pelo fato
de ele ndo suportar ser trocado por outra pessoa, demonstrando seu sentimento de posse para
com a ex-namorada.

Ao caminhar para a tumba, Raquel nos remete a Antigona, também condenada & morte
por ter ido contra as ordens de seu tio Creonte, ao prestar as honras finebres a seu irmao
Polinices. A maneira como as duas personagens caminham para a morte nesses tumulos de
pedra ¢ bem semelhante, pois ambas sdo enterradas vivas para que tenham uma morte lenta e
cruel, demonstrando a violéncia e a prepoténcia desses homens que ndo aceitam ser
contrariados: “Leva-la-ei a um sitio deserto; e ali sera encerrada, viva, em um tumulo
subterraneo, revestido de pedra, tendo diante de si o alimento suficiente para que nao seja
maculada pelo sacrilégio. L4 podera invocar Plutdo e talvez ele evite que ela morra” (Sofocles,

p.96).
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Diante de tal agdo, Antigona acaba se suicidando ao ser levada para o timulo; ja Raquel,
ndo sabemos, pois o conto termina em aberto. Provavelmente, por ser um local tdo afastado,
ninguém ouvira sua voz, seu pedido de socorro, fato que soa como uma denuncia feita pela
autora diante da violéncia cometida contra as mulheres, do poder opressor que busca silencia-
las, apaga-las.

No conto de Guimaraes Rosa, “Estoriinha”, apesar de ter no nome o sufixo —inha,
aparentemente, denotando o sentido de pequenez, simplicidade, encontramos um enredo que
destoa do titulo, uma vez que os fatos caminham para um desfecho tragico gerado por um
tridngulo amoroso formado por dois irmaos, Rijino, o mais velho, ¢ Mearim, o mais novo, que
disputam o amor da mesma mulher, Elpidia.

O enredo inicia-se com os dois irmaos, esperando em um porto, pela volta da mulher,
que esta retornando da Bahia, em um barco a vapor, pelo Rio Sao Francisco. A partir dai, vamos
tomando conhecimento dos fatos que antecederam esse momento. Rijino trouxera a mulher do
Verde-Grande e casara-se com ela. Porém, ela dele ndo gostou, vindo a se apaixonar por Mearim
e com ele empreendendo uma viagem de fuga: “Dele, Mearim, sim, querido, marcado,
convivido. Entre o que mogo, ele sentia sem saber olhar: s6é mengao de responder, amor a futura
vista. Ela fez que feliz oprimido a levasse; saidos escondidos, levara-o, para parar em Paulo-
Afonso” (Rosa, 2001, p. 94).

Passado o tempo, Mearim arrependeu-se do ocorrido e tomado pelo sentimento de culpa,
deixou-a, retornando a procura do irmao. Este havia se mudado da regido, talvez, por vergonha,
mas vieram a se encontrar pouco depois: “Topou-o no porto. Subido da surpresa, frente a ele se
propos, faltoso e irmao, cara a cara: — ‘Me mate. Errei, enxerguei, me puni. Seja pelo leal que
ndo fui...” — e esperou o novo” (Rosa, 2001, p. 94).

Embora a expectativa criada seja a de que Rijino o puniria, pelo ultraje sofrido, essa ndo
se confirma, pois Mearim ¢ perdoado. Rijino, apesar de “custoso” (Rosa, 2001, p. 94), aceita o

3

irmao de volta, justificando que a mae ndo mereceria tamanho desgosto: “— ‘Nossa made essas
mais lagrimas ndo houvera de carpir...”” (Rosa, 2001, p. 94).

Dessa forma, Rijino mantém Mearim junto de si, na cidade de Maria-da-Cruz,
provavelmente, com inten¢des ocultas, pois ambos, como um segredo guardado no intimo,
anseiam pelo retorno daquela que havia mudado o rumo de suas vidas.

O desejo de que essa mulher volte direciona os passos dos dois irmaos, que, como num

ritual, continuamente, vao até o porto, contando com a possibilidade de encontra-la: “Ia, cada

vez, exato ficava vendo vapores. Todo o mundo — rio-abaixo, rio-acima — acaba algum dia
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passando por estes cais. Mearim, ia, tal, também com pena, espiava o ar aberto, ora com nojos
de tao facil se arrepender, desmentia os pensamentos” (Rosa, 2001, p. 94).

Rijino tenta controlar o pensamento do irmao, para que dela Mearim nao se recorde,
facanha quase impossivel, dado o forte sentimento que nutre por ela: “— ‘Ndo pense na fulana...’
sO para a obediéncia. Rijino ndo dava conselhos, situado positivo” (Rosa, 2001, p. 93).

Quem seria essa fulana? Qual o nome dessa mulher, cuja presenca teria modificado tanto
a vida desses dois irmaos? O nome Elpidia ¢ mencionado apenas uma vez no conto: “Dela, de
Elpidia, mais nunca nada referia, tirante o de abafo” (Rosa, 2001, p. 94). A palavra “Elpidia”,
de origem grega, ¢, tradicionalmente, traduzida com o sentido de “esperanca”.

A beleza de Elpidia ¢ seu principal atributo: “Mesma, passageira, ela, alta, saia pintada,
irrevogavel, bonita como uma jiboia, os cabelos cor de égua preta” (Rosa, 2001, p. 92). A
compara¢do com a jiboia feita em termos de beleza, antevé também outra caracteristica, a da
seducdo, persuasdo, dada a vasta simbologia que a serpente possui, bem como a do
enredamento, uma vez que a jiboia ndo possui veneno, matando suas presas por asfixia. Como
na constatagdo de Mearim sobre Elpidia: “Ela chupava-lhe a respiracdo das ventas” (Rosa,
2001, p. 93).

Nesse tridngulo amoroso, faz-se interessante destacar as a¢des de Elpidia, pois é uma
mulher que, dotada de muitos dons, como a beleza, a sensualidade, a persuasdo, possui um
atributo que a define: a coragem. Nao se intimida frente aos obstaculos que aparecem em seu
caminho; pelo contrario, ela ¢ a “quebradora de empecilhos (...) Mulher de atentada vontade.
Rijino a trouxera e esposara, brejeira do Verde-Grande, quebradora de empecilhos” (Rosa,
2001, p. 94-95).

Decide e convence Mearim a partirem para uma viagem perigosa, sendo guiada pelo
coracdo, ndo tendo medo dos dissabores que pudessem surgir: “Ela fez que feliz oprimido a
levasse; saidos escondidos, levara-o para parar em Paulo-Afonso” (Rosa, 2001, p. 94).

Mesmo sendo abandonada por Mearim e sabendo da fraqueza desse homem, ainda
resolve voltar, a fim de reencontra-lo, ndo temendo o possivel reencontro com Rijino: “Ela,
vem, que decidida, desastrada” (Rosa, 2001, p. 95). Elpidia ¢ uma mulher que rompe com os
valores morais instituidos, preocupando-se em encontrar a felicidade que, para ela, era Mearim.
Ela tem o dominio sobre si e sobre sua vontade, pois “Ela era a de nao se desvanecer. (...) Ela
se pertencia” (Rosa, 2001, p. 93).

A cena final do conto lembra-nos uma emboscada. Ap6és o desembarque do vapor,

Elpidia, toda alegre, ao ver Mearim, caminha em sua dire¢do. Mearim, sem qualquer reagdo a
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aguarda, ambos sendo observados por Rijino: “Ele no tolhimento; acold o Rijino; o siléncio
triplicado. [...] O Rijino deu passo” (Rosa, 2001, p. 95). Abruptamente, Rijino a segura pelo
brago ¢ diz: “— ‘Tu!” — demo doloroso. — ‘Tu, ndo!’ — ela renitiu, os dois em enrolamento, curto
esforco” (Rosa, 2001, p. 95).

O desenrolar dessa cena tende a nos surpreender, pois conhecendo a rudeza de Rijino,
ficamos na expectativa de que ele va, enfim, realizar algum ato de vinganga contra Elpidia,
deixando transbordar todo o sentimento de rancor que deveria estar represado em seu intimo.
Porém, Elpidia acaba puxando um punhal e matando Rijino: “Ela puxara por um punhal, no
mesmo lance, revirava-o, isso, o chiar de 4gua em brasa. Rijino, pafo, caido, uma toda vez,
findado” (Rosa, 2001, p. 95).

Embora a personagem tenha sido levada a cometer um ato extremo, sua recusa, seu
“nao” é extremamente simbolico. E como se a personagem desse um basta a violéncia, ao
silenciamento sempre cometido contra as mulheres, resistindo a morte e dizendo “parem de nos

",

matar!”. Elpidia, cujo nome remete a esperanca (elpis em grego), insurge-se contra Rijino, o
rijo, forte e severo, que simboliza a dominagdo e a repressdo masculina. Elpidia rompe com a

moral instituida e tem o dominio sobre si e sua vontade, como diz Rosa: “Ela se pertencia”

(p.93).

Consideracoes finais

Mediante as reflexdes apresentadas ao longo desse trabalho, podemos perceber que,
desde a tradigao literaria da Antiguidade até os dias atuais, a violéncia e a opressao que chegam
ao extremo, culminando na morte, sempre estiveram presentes na caracterizagdo das
personagens femininas, refletindo a situacdo de exclusdo das mulheres na sociedade. Vitimas
de seus algozes, sejam eles pais, maridos, namorados, que representam o poder opressor, ha
sempre o desejo de silenciamento dessas vozes. Por outro lado, sempre havera a necessidade de
sobreviver, de resistir, de bradar um sonoro “NAO”. O ndo de Raquel, denunciando a violéncia
e o de Elpidia, simbolizando um grito de liberdade a ecoar em nossos ouvidos, assim como seu

proprio nome indica a esperanca que sempre havera de existir.
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DISCURSOS HETERONORMATIVOS EM LIVROS PARADIDATICOS DOS ANOS
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Fernando Lucas da Silva Gomes
Jackson Ronie Sa-Silva

APONTAMENTOS INICIAIS

Ao observarmos o ambito escolar se torna perceptivel como determinados
atravessamentos de diversidade se encontram presentes nesse contexto. Os sujeitos ali
inseridos, sejam eles professores, alunos e demais funciondrios, carregam consigo suas
subjetividades e particularidades que acabam demarcando os individuos como seres
heterogéneos. Essa caracteristica pode ser notada tanto nos aspectos culturais, étnico-raciais e
religiosos, como também no que se refere ao género e sexualidade.

Entretanto, essa diversidade como parte constituinte do ambiente escolar por vezes ¢
negada, principalmente quando coloca sob os sujeitos um padrio a ser seguido,
consequentemente criando classificagdes de normalidade e anormalidade, correto e incorreto,
aceitavel e inaceitavel. E nesse contexto que podemos perceber os discursos heteronormativos,
que consideram apenas manifestagdes heterossexuais como naturais e legitimas, se
entrelacando nas inter-relagdes entre os individuos € nos documentos que compdem as salas de
aula, como o caso dos livros paradidaticos voltados para os anos iniciais do Ensino
Fundamental.

Assim, tendo como referéncia esses apontamentos iniciais, o presente artigo,
apresentado ao IV ENAELL - Encontro Nacional de Estudos Linguisticos e Literarios e ao II
ENIPEL - Encontro Internacional de Pesquisa em Letras, tem como objetivo analisar os
discursos heteronormativos nos livros paradidaticos dos anos iniciais do Ensino Fundamental.
Como desmembramento deste objetivo central, se delineiam os seguintes objetivos especificos:
compreender as proposi¢cdes heteronormativas produzidas pelos autores dos livros
paradidaticos; caracterizar a norma heterossexual inscrita nos livros paradidaticos dos anos
iniciais do Ensino Fundamental.

Compreendemos que discutir esses aspectos contidos nos livros paradidaticos pode
auxiliar na identificacdo e problematizacdo de elementos que corroboram para um espago
escolar excludente, tendo em vista que os discursos heteronormativos classificam como

erroneos € abjetos o0s sujeitos que ndao possuem suas manifestagdes pautadas na
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heterossexualidade. Dessa forma, evidenciar tais elementos pode fazer emergir contribuigdes
para as praticas educacionais, onde o processo de padroniza¢ao dos sujeitos ndo seja integrante
das salas de aula, construindo assim um ambiente onde a harmonia e o respeito estejam
presentes.

No que se refere ao percurso metodoldgico utilizado, a constru¢do do estudo se deu
através da abordagem qualitativa, onde a obtenc¢do dos dados para andlise e discussao se utilizou
da pesquisa bibliografica. Para Oliveira (2008, p. 69), “a principal finalidade da pesquisa
bibliografica ¢ levar o pesquisador (a) a entrar em contato direto com obras, artigos ou
documentos que tratem do tema em estudo”. Assim, foi realizado um levantamento em
materiais como livros, periddicos e textos relacionados a norma heterossexual nos livros
paradidaticos.

Para a construgdo das se¢oes foi utilizado o campo teorico dos Estudos Culturais em
Educacdo, tendo como base autores como Junqueira (2013), Louro (2014), Miskolci (2014),
Baliscei (2021), Silva (2008), entre outros. Primeiramente buscamos tecer consideragdes sobre
o conceito de heteronormatividade, compreendendo ainda sua relagdo com outras disposi¢des
que colocam a heterossexualidade como uma manifestagdo natural do ser humano.
Posteriormente, a discussdo esteve voltada para os discursos heteronormativos contidos nos
livros paradidaticos, buscando perceber como estes materiais podem ser carregados de

intencionalidades relacionadas a demandas performativas de sexualidade.

Sexualidade e heteronormatividade

A organizagao social dos sujeitos ¢ marcada por aspectos intersubjetivos e por meio das
inter-relagdes, posicionando formas distintas de ver e estar no mundo. Dentre estes
atravessamentos, podemos situar a sexualidade, que se configura como um elemento
fundamental para iniciarmos o dialogo a respeito da heteronormatividade.

Apesar de ser algo frequentemente discutido nos meios sociais atualmente, definir o que
¢ sexualidade se torna uma tarefa desafiadora. Sob a ideia de Foucault, Spargo (2017, p. 25)
relata que “a sexualidade ndo ¢ um aspecto ou fato natural da vida humana, mas uma categoria
de experiéncia que foi construida e que tem origens historicas, sociais e culturais, mas nao
biologicas”. Neste sentido, podemos entendé-la como uma forma de expressao humana que nao
se configura como algo natural, concebida a partir do nascimento de um sujeito, mas de uma

manifesta¢do que ¢ socialmente moldada.
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Entretanto, os individuos em sociedade sdo persuadidos a seguirem determinadas
demandas relacionadas a sexualidade, através de uma tentativa de dominagao advinda tanto do
local onde esse sujeito se insere, como pelas interacoes que ele realiza. Tal situagao, reiterada e
frequentemente alimentada por diversas esferas, torna impossibilitada a compreensao dessas
formas de opressdo. E neste sentido que a afirmagdo de Spargo (2017), sob o posicionamento
de Foucault, se torna interessante de ser analisada, pois distancia a sexualidade de algo
biologico. Desconstruindo assim os atravessamentos sociais que levaram os individuos a
crerem que essa configuracao esté intrinsecamente conectada, visto que no momento que ocorre
a imersao do sujeito no meio social, sua sexualidade ja ¢ pré-determinada.

Indo por caminhos mais imersivos e langando um olhar para o percurso histérico que
institucionalizou a heterossexualidade como norma, notamos que esses aspectos ganharam
intensidade no final do século XIX. Segundo Louro (2009) foram os médicos, fildsofos,
moralistas e pensadores que julgaram os sujeitos a partir de classificagdes, inventando-se tipos
sexuais e decidindo o que era normal e patoldgico, regrando e disciplinando a sexualidade.
Assim, foi removida a autonomia dos sujeitos, tendo outros individuos para avaliarem e
condenarem se as manifestagdes subjetivas de expressao eram aceitaveis ou nao.

Isso pode nos levar aos seguintes questionamentos: o padrao normativo de sexualidade
poderia ser diferente se o poder de classificagdo estivesse sob sujeitos com concepgoes distintas
ao que foi determinado? Como seria nossa sociedade atual se essa verdade produzida estivesse
inclinada para outra sexualidade? A heterossexualidade teria sido vista como algo patoldgico e
anormal como aconteceu com a homossexualidade®?

Para compreendermos como o refor¢co da heterossexualidade se apresenta nos dias
atuais, em uma forma de manter o processo continuado, recorremos novamente a fala de Louro
(2009):

[...] a manutengdo dessas posi¢des hierarquizadas ndo acontece sem um investimento
continuado e repetitivo. Para garantir o privilégio da heterossexualidade — seu status
de normalidade e, o que ainda é mais forte, seu carater de naturalidade — sdo
engrenadas multiplas estratégias nas mais distintas instancias (na familia, na escola,
na igreja, na medicina, na midia, na lei). Através de estratégias e taticas aparentes ou
sutis reafirma-se o principio que os seres humanos nascem como macho ou fémeas e
que seu sexo — definido sem hesitacdo em uma destas duas categorias — vai indicar
um de dois géneros possiveis — masculino e feminino — e conduzira a uma tnica forma
normal de desejo, que € o desejo pelo sujeito de sexo/género oposto ao seu (Louro,
2009, p. 89).

4 A homossexualidade fazia parte da Classificacdo Estatistica Internacional de Doencas e Problemas relacionados
com a Salde. Sua despatologizacao s6 ocorreu em 1991, pela Organizacdo Mundial da Saude (OMS).
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Dessa forma, notamos que ¢ através do método da repeti¢ao que os acontecimentos do
século XIX se firmam culturalmente como verdades e sdo rotineiramente reproduzidos no corpo
social. O ato de realizar um reforco positivo sobre uma determinada manifestacdo auxilia
diretamente na concretizacdo daquilo que se espera. Tendo ainda como referéncia a fala da
autora, notamos que a heterossexualidade ¢ pressionada com tanta intensidade que se
realizarmos um paralelo, € como se ela estivesse presente no ar que respiramos, na tentativa de
manter tudo na ordem criada e negando as subjetividades dos sujeitos.

E por meio dessas disposi¢des que surge a heteronormatividade, configuragio que
coloca a heterossexualidade como forma legitima e categoria principal de vivéncia do ser
humano, envolvendo valores, discursos e praticas (Junqueira, 2013). Esta concepgao se atrela
a ideia de naturalidade, buscando normalizar os sujeitos nesta categoria desde o nascimento até
os ultimos dias de vida.

Segundo Miskolci (2009) o termo heteronormatividade foi cunhado por Michael
Warner, em 1991, e corresponde ao modo de como a sociedade estd pautada, estimulando a
afirmacdo de um modelo Unico de organiza¢do baseada na binariedade masculino e feminino.
Assim, notamos que a regulacdo acontece tanto referente a sexualidade, quanto ao género,
criando um ciclo que se retroalimenta, onde a possivel descontinuacao dele ¢ algo incoerente e
desajustado, que ndo deve fazer parte da vivéncia dos individuos.

Como ¢ perceptivel, a heteronormatividade ¢ uma disposi¢ao que busca enquadrar os
individuos dentro da logica heterossexual, negando e marginalizando outras identificagdes de
sexualidades como forma de organizagdo social. Mas qual seriam essas manifestagdes que a
norma heterossexual marginaliza? Segundo Bento (2011), para garantir a reproducdo da
heteronormatividade os gays, lésbicas, travestis, transexuais, e todos os seres que fogem a
norma de género sdo produzidos e visualizados como seres poluentes.

Quando discutimos a respeito do conceito de heteronormatividade e sua a¢do no meio
social, também ¢ fundamental refletirmos sobre outras disposicdes que usam da
heterossexualidade como ponto de partida, atrelado a concepcao de naturalidade. Entre essas
abordagens podemos citar a heterossexualidade compulsoéria, termo que teve a sua primeira
aparicdo na década de 80. Segundo Colling e Nogueira (2015), este conceito foi cunhado por
Adrinne Rich em uma discussao tedrica a respeito da experiéncia lésbica.

No que se refere a sua conceituagao, a heterossexualidade compulsoria “consiste na
exigéncia de que todos os sujeitos sejam heterossexuais, isto €, se apresenta como unica forma

considerada normal de vivéncia da sexualidade (Colling; Nogueira, 2015, p. 178). E notavel
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como a defini¢do desse termo se relaciona com a heteronormatividade, todavia, como foi
percebido, a heteronormatividade busca, independente da sexualidade da qual o sujeito se
identifica, exigir que todos enquadrem suas manifestagdes, praticas e performances, dentro da
logica heterossexual. E neste ponto que os dois conceitos, apesar de se relacionarem, se
configuram em dimensdes diferentes.

Para auxiliar em uma compreensdo mais precisa destes aspectos, recorremos a fala de

Richard Miskolci, presente no livro Teoria Queer: um aprendizado pelas diferencas:

A heterossexualidade compulsoria ¢ a imposicdo como modelo dessas relagdes
amorosas ou sexuais entre pessoas do sexo oposto. [...] A heteronormatividade ¢ a
ordem social do presente, fundada no modelo heterossexual, familiar e reprodutivo.
Ela se impde por meio de violéncias simbdlicas e fisicas dirigidas principalmente a
quem rompe as normas de género. [...]. Em outras palavras, [...] sdo conceitos
importantes que nos auxiliam a compreender a hegemonia cultural hétero em
diferentes dimensdes (Miskolci, 2016, p. 46-47).

Tendo como referéncia a citacdo acima, entendemos as caracteristicas de ambos os
conceitos, onde a heterossexualidade compulséria mantém sua observagdo com foco mais
direto para as relagdes afetivas, sejam elas contidas socialmente na esfera privada ou publica.
Verificamos ainda como a heteronormatividade percebe a sexualidade nao apenas como algo
voltado para a atrag@o entre sujeitos, mas se soma a percep¢ao de um modelo de organizagao
social. Dessa forma, apesar do nosso objeto de estudo ter como andlise apenas uma dessas
disposi¢des, ndo pretendemos negar a existéncia de outras.

Nossa intencao em levantar essa discussao ndo surge com o objetivo de hierarquizar os
dois conceitos, evidenciando por exemplo qual se apresenta de forma mais nociva.
Reconhecemos que os aspectos corroboram com o pensamento hegemodnico, dessa forma o
principal proposito deste didlogo, além de tracar as distingdes entre as duas concepgdes, ¢ de
expor como a ideia da heterossexualidade vinculada a naturalidade se desdobra em vieses
plurais. Tanto a heterossexualidade compulséria como a heteronormatividade atingem os
sujeitos com uma gama de fatores, obrigando-os a podarem suas particularidades afim de se

encaixarem em um unico modelo de sexualidade.

Problematizando os discursos heteronormativos nos livros paradidaticos
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Utilizados como recursos pedagogicos, a presenga dos livros no contexto escolar se
torna um ganho significativo no processo de ensino-aprendizagem de todas as etapas da
educagdo basica. No territorio brasileiro, esses materiais chegam nas escolas publicas por meio
do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e abrangem uma versatilidade de areas,
trazendo contetidos distintos. Segundo Furlani (2005) os livros didaticos sdo atualizados
periodicamente devido as mudancas sociais e subsidiam as matérias regulares do curriculo
escolar, tais como portugués, ciéncias e geografia. Além destes, outros instrumentos literarios
sao usados como apoio pedagodgico no ambito escolar, onde se encontram os livros
paradidaticos.

A respeito do seu surgimento, Melo (2006) relata que a denominagdo do termo livro
paradidatico teve sua primeira apari¢ao na década de 1970, sendo esse considerado o seu marco
inicial, onde surgiram os primeiros livros desse nicho. A autora também afirma que essa
nomenclatura é unicamente utilizada em territério brasileiro, sendo uma criagdo do mercado
editorial do pais. Dessa maneira, se trata de uma produ¢@o que pode ser considerada recente, se
levarmos em conta o ambiente no qual se insere, sua dissemina¢ao e uso constante no ambito
escolar.

Nos discursos contidos nesses livros, aparelhos de normalizacdo podem ser
identificados em uma tentativa de enquadrar a sociedade nos modelos esperados. Para Xavier
(2014, p. 161), “os livros para a infancia demonstram conceitos em seus textos e ilustragdes que
indicam aquilo que € considerado como ‘normal’ para a vivéncia da sexualidade [...] educam,
instigam o proprio sujeito leitor a se questionar e a se gerir’. Assim, os livros paradidaticos
necessitam de uma observagdo que questione os elementos normativos contidos na sua
composi¢ao.

Problematizar as narrativas infantis destes documentos pode ser considerada uma tarefa
desafiadora, pois necessita de um olhar critico minucioso. As intencionalidades destes artefatos

surgem nas falas e representagcdes das imagens de maneira sutil:

Os livros didaticos e paradidaticos tém sido objeto de varias investigaces que neles
examinam as representacdes dos géneros, dos grupos étnicos, das classes sociais.
Muitas dessas analises tém apontado para a concepgdo de dois mundos distintos (um
mundo publico masculino e um mundo doméstico feminino), ou para a indicagdo de
atividades "caracteristicas" de homens e atividades de mulheres. Também tém
observado a representagdo da familia tipica constituida de um pai e uma mae e,
usualmente, dois filhos, um menino e uma menina (Louro, 2014, p. 74).
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Conforme a afirmag¢ao da autora percebemos que nesses documentos ocorre o estimulo
a um unico modo de viver em sociedade, seja na realizagdo de atividades ou nos processos de
interacao social entre os sujeitos. A propria configuracdo de familia, atrelada a uma figura
masculina e feminina ¢ permeada do discurso heteronormativo, pois apresenta e impulsiona um
modelo singular de organizagdo familiar. Consequentemente negando pluralidades e
invalidando a existéncia de outros arranjos, como familias de casais homoafetivos, por
exemplo.

Um outro topico que ainda pode ser discutido nas abordagens representativas familiares
sd0 os aspectos genitores. Apesar de haver possibilidades legais de adog@o por individuos que
ndo sejam os pais bioldgicos, a presenca de filhos na relagdo entre homem e mulher pode
pressupor que os pertencentes dessas familias sejam estritamente heterossexuais (Pereira;
Schimanski, 2013). Esse sentido representativo contido nas narrativas se atrela tanto a
personagens humanos, como também por meio de animais, tendo em vista que este elemento
alegorico ¢ frequentemente utilizado nos livros paradidaticos.

No curriculo escolar, esta acdo de conceder privilégios a uma determinada manifestacao
de arranjo familiar tem a possibilidade de impulsionar a producdo de “relagdes de poder
assimétricas, a partir do jogo bindrio das diferencas, privilegiando a heterossexualidade em
detrimento da homossexualidade, ou de qualquer outra manifestacao ndo-heterossexual” (Silva,
2008, p. 9). Assim, ¢ perceptivel que nessa auséncia de assimetria sdo construidas posi¢des
hierarquicas sociais, onde alguns grupos sdo postos como superiores, considerando os demais
como inferiores. A necessidade de expor esses elementos ¢ corriqueira e trabalhada
frequentemente.

Ao analisarmos os discursos heteronormativos que esses documentos reiteram, também
se faz necessario olharmos para os aspectos que se mostram imprescindiveis a trama principal
do enredo que se traca. A composi¢do das representacdes masculinas e femininas nos livros
paradidaticos se manifesta de maneira vertical, com artefatos como as cores estimulando a
normalizagdo (Costa; Santos, 2016). Esse estimulo referente as cores € algo bastante presente
dentro da nossa sociedade atual, onde a partir do nascimento, os sujeitos ja sdo incentivados a
se interessarem por elas, sendo o azul designado aos meninos e a cor rosa atribuida as meninas.

Tais manifestacdes podem ser visualizadas constantemente na contemporaneidade por
meio dos chas de bebé e chas revelacao (Baliscei, 2021). Esses eventos antecedem a chegada
de novos membros na familia, celebrando a masculinizac¢do e feminilizagdo dos corpos mesmo

sem a chegada dos individuos na sociedade. Como visto, essa pratica ndo ¢ interrompida durante
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o processo de escolarizagdo, com os livros paradidaticos dando continuidade a esse projeto por
meio de reforgos visuais, buscando a padronizagdo.

Ao problematizarmos o tema de associagdo as cores para o binarismo de género pelo
viés heteronormativo, notamos que alguns refor¢os especificos ocorrem. Segundo o professor
Jodo Paulo Baliscei (2021, p. 40) “determinar que essas cores sejam dicotOmicas e
exclusivamente para o uso de meninos € meninas ¢ uma agao que reflete o medo de que eles e
elas possam nao ser heterossexuais”. Neste caso, ao propagar figuras masculinas e femininas
vinculadas as cores azul e rosa respectivamente € acreditar no comprometimento ao nao desvio
da norma.

Além das categorias referentes as cores e as representagdes familiares, os livros
paradidaticos também carregam em seu bojo a reproducdo das diferencas sociais entre homens
e mulheres. Essa distingdo acaba sendo reprodutora de estereotipos, definido manifestagdes
estritamente de meninos e outras estritamente de meninas. Podemos notar essa configuragdo na

produgdo de Suyan Pires a respeito dos elementos alegdricos dos livros infantis:

[...] o masculino e o feminino sdo representados na maior parte das imagens de uma
unica forma, mostrando, de maneira geral, 0 homem como energético, forte, racional,
ousado, atrevido ¢ a mulher como passiva, fragil, sentimental, doméstica e
comportada. Essa forma de referir-se a mulher pode ser vista principalmente na
representacdo visual das maes, pois elas sdo talhadas como exemplos de protecao,
carinho e ternura. Comumente ¢ associada a imagens femininas uma idéia leve, suave,
meiga, comportada, como o tipo ideal de feminilidade (Pires, 2009, p. 168).

Essa estética se volta mais uma vez para um Unico modelo performatico e estabelece
uma hierarquia de género, onde as narrativas apresentam figuras masculinas como heroicas, e
figuras femininas sendo representadas por personagens frageis que precisam ser salvas e nao
possuem autonomia para resolverem situagdes conflitantes. Essa ideia acaba atrelando uma
visdo de superioridade ao homem, consequentemente alimentando a inferioridade feminina.
Apenas esse elemento ja se estabelece como algo que deve ser problematizado, entretanto
percebemos como o discurso da norma heterossexual também se atrela a essa perspectiva.

As concepgdes de masculinidades e feminilidades estdo estreitamente ligadas aos
aspectos da sexualidade nas intera¢des sociais. Quando um homem realiza uma performance
considerada feminina, ou uma mulher manifesta uma pratica caracterizada como masculina,
rapidamente as classificagdes ndo heterossexuais sdo colocadas sob estes sujeitos. Bento (2011,
p. 553) nos ajuda a compreender essa configuracdo, para a autora “a heterossexualidade que

justificard a necessidade de se alimentarem/produzirem cotidianamente os géneros binarios, em
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processos de retroalimentacdo”. Dessa forma compreendemos como a sexualidade se alimenta
e ¢ alimentada pela expressao de género.

A partir do momento que os paradidaticos estimulam determinadas praticas e
manifestagdes voltadas para as masculinidades e feminilidades, também esperam que os
elementos vinculados & sexualidade sejam atingidos. E nesse sentido que o discurso
heteronormativo se insere nessa perspectiva e € perceptivel, pois ndo consideram validas
performances masculinas e femininas que ndo sao atravessadas pela heterossexualidade, assim
ndo € necessario inseri-las nas representacdes desses materiais, seja no texto escrito ou nas
ilustracdes representativas.

A percepcao dos brinquedos nessas obras literarias tem a possibilidade de também se
torna um ponto interessante de ser analisado na nossa discussdo, tendo em vista que esses
instrumentos possuem a possibilidades de serem marcados pelos aspectos de género e
sexualidade. Luana Vieira (2014), na producao intitulada Feminina de Menina, Masculino de
Menino: discurso performativo, aborda que durante a analise do paradidatico se percebeu que
certas ilustragdes dos brinquedos traziam certas marcagdes heteronormativas. A imagem desses
objetos era distinta para cada género, com bonecas para meninas e soldadinhos de chumbo para
0S meninos.

A representagdo desses instrumentos nos paradidaticos inseridos no contexto escolar
pode construir determinadas expectativas sociais. Almeida (2020) afirma que os pais €
professores acreditam que esses brinquedos, e a defini¢do ludica deles, possuem como uma de
suas finalidades estimular nas criangas o aparecimento da sexualidade “normal”. O discurso
heteronormativo surge no momento que se designa para uma menina uma boneca, por exemplo,
pois € esperado que a partir do manuseio desse material, o desenvolvimento das concepcdes do
mundo doméstico feminino (Louro, 2014). Como se fosse natural a figura feminina desenvolver
essa manifestacao.

Essa configura¢do, bem como as demais expostas, acaba atuando como uma violéncia
simbolica, termo cunhado pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu, e presente em diversas de
suas obras. Esse tipo de violéncia ocorre de forma oculta e ¢ distante de agressdes fisicas,
entretanto este aspecto nao corresponde compreendé-la como um ato menos nocivo. "A
violéncia simbolica consiste em uma violéncia que se exerce com a cumplicidade tacita dos que
a sofrem e também, com frequéncia, dos que a exercem, na medida em que uns e outros sao
inconscientes de exercé-la ou de sofré-la” (Bourdieu, 1997, p. 22). Dessa forma, notamos que

ela se torna dificil de ser percebida, mesmo por aqueles que sao vitimas.
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A violéncia simbdlica possui uma relagdo direta com a dominagao, ou seja, ela ocorre
em detrimento de um poder, com o objetivo opressor de ditar determinados comportamentos ou
praticas a serem realizados no campo sociointeracionista. Essa disposi¢ao ¢ denominada de

poder simbolico:

O poder simbdlico ¢ um poder de construgdo da realidade que tende a estabelecer uma
ordem gnoseoldgica: o sentido imediato do mundo (e, em particular, do mundo social)
supoe aquilo que Durkheim chama o conformismo logico, quer dizer, ‘uma concepgéo
homogénea do tempo, do espaco, do numero, da causa, que torna possivel a
concordancia entre as inteligéncias (Bourdieu, 1989, p. 9).

Observando a fala do autor entendemos que o poder simbdlico se conecta relativamente
com a nossa percep¢ao de compreender o mundo e a realidade do qual estamos inseridos no
processo social, mas ele ndo ¢ fixo e sofre determinadas modifica¢des. Dessa forma, a violéncia
simbdlica, atravessada pelo poder simbdlico, se propaga por meio de discursos ou
posicionamentos, atingindo o campo psicoldgico dos sujeitos. Observando pela perspectiva de
Bourdieu (1997), a partir do momento que os individuos instruem como verdade uma
manifestagdo cultural, ocorre os atravessamentos de violéncia simbolica. Basta olharmos para
as nocdes de género e principalmente para as concepcdes de sexualidade para termos
exemplificagdes desses arranjos no meio social.

A escola, e os instrumentos presentes nesse espago, acabam se tornando reprodutores de
padrdes pré-determinados, em funcdo de uma dominagdo relacionada a sexualidade. Sendo
assim, podemos reconhecer que livros paradidaticos sdo documentos imersos na violéncia
simbolica, tendo em vista que o refor¢o para uma organizagdo social baseada na
heterossexualidade se torna facilmente notavel. Os elementos de poder também se inserem

nessas concepgoes representativas, negando as manifestagoes plurais existentes.

Consideracoes finais

Por meio das discussdes realizadas foi possivel perceber como a heterossexualidade se
instaurou no corpo social, sendo colocada sobre o status de normalidade e gerando demandas
para os individuos. As performances, manifestacdes, praticas e organizagdes que ndo estejam
enquadradas nesta sexualidade sdo vistas como impréprias, erroneas e anormais. Este discurso
pode ser deferido através das inter-relagdes sociais dos sujeitos e em documentos, como o caso

dos livros paradidaticos presentes nos anos iniciais do Ensino Fundamental.
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Os discursos heteronormativos contido nestes materiais surgem de maneira sutil e quase
imperceptiveis, sendo necessario uma andlise minuciosa tanto das narrativas e textos, como das
imagens e alegorias. Através do dialogo com autores e pesquisas similares ao objeto de estudo,
se notou que esse refor¢o da norma heterossexual, nos livros paradidaticos, ¢ visivel por meio
das representacdes familiares, nas cores dicotomicas estimulando a normalizagdo, no refor¢o
aos esteredtipos de homens e mulheres e através das ilustracdes de brinquedos com marcagdes
distintas para cada género.

Os livros desse nicho funcionam para institucionalizar, disseminar ¢ manter o discurso
heteronormativo no contexto escolar. Trazendo consequentemente uma relagdo direta com a
dominagdo, que neste caso em especifico, vem com o objetivo de ditar determinados
comportamentos € praticas a serem realizados. Dessa forma, percebemos que a problematizagao
desses elementos € uma acdo que necessita ser realizada afim de possibilitar percepcdes a

respeito da heteronormatividade, bem como as consequéncias que se desencadeiam dela.
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“SE NOS QUEIMAMOS, VOCE VAI QUEIMAR COM A GENTE”: O CONCEITO
DE LUTA DE CLASSES NOS FILMES DE JOGOS VORAZES®

Isabella Torres de Souza

Introducio

A sociedade e a arte em geral atuam em sincronia, sendo que uma depende da outra. As
artes agem como um termdémetro da sociedade. Santos e Oliveira (2001), por exemplo, falam
que a literatura € um espelho deformado da sociedade. Esse conceito vai de encontro com a
ideia de que o espelho reflete a imagem a sua frente, entdo se pode inferir que a literatura
reproduz o objeto que reflete. Essa ideia de espelho pode ser estendida a outras artes também
como o cinema, por exemplo. No inicio, com o cinema mudo, e chegando até aos tempos atuais,
0 cinema atua como representacdo da sociedade, ndo importando a época ou o lugar, é possivel
fazer andlises da sociedade por meio das obras cinematogréaficas existentes. (Kornis, 1992)

Além de histdrias escritas diretamente para as telonas, o cinema conta ainda com
adaptacdes feitas a partir de obras literarias. Um exemplo dessas adaptacdes sdo os filmes feitos
a partir da trilogia de “Jogos Vorazes”, obra de Suzanne Collins langada em 2008 nos Estados
Unidos e no ano seguinte aqui no Brasil. A obra de ficcdo € uma distopia pos-apocaliptica e
estd ambientada em Panem, lugar onde uma vez ja foi a América do Norte. Contando a histéria
de Katniss Everdeen, o livro narra os acontecimentos em torno dos ‘Jogos Vorazes’, um jogo
televisionado que acontece de forma anual, onde vinte e quatro jovens lutam até somente um
continuar vivo e se tornar o grande campedo. Devido ao grande sucesso, a trilogia ganhou
adaptacdo para os cinemas e o primeiro filme foi langcado em 2012 nos Estados Unidos e no
Brasil.

Como citado anteriormente, as artes refletem situacdes que se assemelham com as que
ocorrem na sociedade. A critica literaria possui ferramentas para criar esse paralelo entre o
ficcional e abstrato e 0 mundo real. Durdo (2016) fala da importancia da critica literaria com
relacdo ao social e cotidiano, até mesmo sua importancia nos acontecimentos historicos. A
critica literaria proporciona a quem interessar formas diferentes de ver o mundo. Exemplos
dessas lentes (teorias) é a critica feminista, a critica queer, a critica afro-americana, a critica

psicanalitica e a critica marxista.

5 Artigo apresentado como parte da nota para aprovacgao na disciplina de Critica Literaria (2022.1) — ministrada
pela professora Doutora Renata Cristina da Cunha.
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A critica marxista esta voltada a discutir ideologias e analisar a literatura e as obras em
geral tendo em vista os acontecimentos que houve ao longo da histdria da humanidade. Eventos
que ajudam a entender o momento atual, e a predizer o que pode acontecer no futuro. Com base
nessa premissa, o objetivo desse trabalho compreende na analise da saga dos quatro filmes de
Jogos Vorazes a luz da corrente marxista tendo como foco a luta de classes existente entre a

Capital e os doze distritos. Optamos pelos filmes por estarem mais acessiveis.

Critica Literaria

A literatura nasce com a civilizacdo ocidental. Textos mais antigos datam do século VI

a.C. e até o século 10 a.C. Entre esses textos, estdo Iliada e Odisséia, poemas épicos atribuidos

a Homero que narram historias mitoldgicas, respectivamente sobre a Guerra de Trdia e a

Viagem de Retorno do heroi Ulisses. No inicio, os poemas gregos foram criados para serem

recitados ou cantados. (Souza, 2007). No mesmo periodo e também na Grécia Antiga, surgiram

aretorica e a poética. Duas disciplinas que visavam organizar, analisar e criar normas que regem
as producdes literarias da época. Sobre poética e retdrica, Culler (1999, p.72) define:

[..] as the attempt to account for literary effects by describing the conventions and

reading operations that make them possible. It is closely allied to rhetoric, which since

classical times has been the study of the persuasive and expressive resources of

language: the techniques of language and thought that can be used to construct

effective discourses. Aristotle separated rhetoric from poetics, treating rhetoric as the
art of persuasion and poetics as the art of imitation or representation.

Com o passar do tempo, a retdrica e a poética deram lugar a Histéria da Literatura, que
tinha como foco as origens e as transformacges da literatura ao longo do tempo. A Historia da
Literatura logo assumiu duas vertentes: biografico-psicoldgica e sociolégica. Outra disciplina
que surgiu no mesmo periodo foi a Ciéncia da Literatura que, em certa medida, equivalia a
Historia da Literatura. A Ciéncia da Literatura era baseada na histdria e na ciéncia. Entéo, para
se opor a essa natureza cientifica, surgiu o impressionismo critico que trouxe subjetividade,
pessoalidade e sensibilidade. Ndo havia métodos, apenas critica livre e impulsiva, 0 que muitas
vezes levava o critico a esquecer da obra e falar mais de si e do que o preocupava. E entdo, a
fim de quebrar paradigmas referentes ndo s6 ao texto, mas também ao autor, surge a teoria da
literatura. (Culler, 1999).

Ja a critica literaria, de alguma forma esta ligada a cada uma das disciplinas acima

citadas, pois esta presente desde o inicio da literatura por meio de pensadores importantes,
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dentre eles Socrates e Platdo descobrindo e explicando o mundo antigo. Wellek e Warren no
livto “Teoria da Literatura” (2003) dispdem de um capitulo inteiro falando sobre essa
indivisibilidade. Para eles, a teoria, a historia e a critica literaria eram dificeis de separar.

No que tange a critica literaria propriamente dita, ela permite ao leitor/espectador fazer
a anélise de todos os elementos de uma obra. Soares (2007) elenca esses elementos, que,
segundo ela sdo: o enredo (os acontecimentos e a forma que eles estdo dispostos); as
personagens (agentes atuantes na obra); o tempo (se refere ao fluxo dos acontecimentos e se
divide em categorias); o espaco (se refere a ambientacdo dos acontecimentos e se divide em
espaco fisico e espaco psicoldgico); e por tltimo, o ponto de vista, que em linhas gerais se refere
ao narrador e também € divido em categorias.

Dentre as formas de ver o mundo da critica literaria, esta a critica marxista, que recebe
essa nomenclatura, pois deriva das ideias do marxismo. Georg Lukacs € um importante nome
dessa critica, em seus escritos o pensador hdngaro aborda questdes literarias e marxistas ainda

ndo discutidas por Marx e Engels.

Critica Marxista

O Marxismo ¢ um sistema ideoldgico teorizado primeiramente por Karl Marx. Marx
nasceu no ano de 1818 em Treves, uma pequena cidade de doze mil habitantes situada na
Alemanha. Marx e sua familia pertenciam a classe burguesa judia. Antes mesmo de iniciar um
curso superior, Marx ja lia alguns dos grandes pensadores classicos como Lessing, Voltaire e
Rousseau, além de Homero e Shakespeare. Aos 17 anos Marx entdo comeca a estudar direito
na Faculdade de Direito da Universidade de Bonn, mas devido a problemas com bebedeiras,
ele ¢ mandado para a Faculdade de Berlim. Marx deixa os estudos de jurisprudéncia, que era
seu foco, e passa a se dedicar ao estudo de Historia e Filosofia.

A Critica Marxista se apropria dos pensamentos marxistas para identificar como as
obras literarias e artes em geral representam a sociedade, as relacdes de poder e as lutas de
classe, bem como as formas como elas podem ser usadas para fortalecer ou desafiar a
dominacéo da classe dominante.

O Marxismo nasce em meio as inquietagdes dos alemaes Karl Marx e Friedrich Engels
em um periodo de acontecimentos relevantes na Europa. O continente, no século XIX foi palco
de importantes movimentos tanto politicos, quanto sociais € econdmicos. Revoltas de
trabalhadores por melhores condi¢des aconteciam em grande parte da Europa. Marx e Engels

vivenciaram esse periodo e foram levados a refletir sobre como funcionava o sistema da
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sociedade capitalista que estavam inseridos. E entdo em 1848 escrevem “O Manifesto
Comunista”, um livro que difundiu os ideais de uma revolu¢do da classe trabalhadora e
apontava as falhas do Estado Liberal. (Barbosa, 2018)

Para Marx, o capitalismo ¢ prejudicial a sociedade a medida que retém o capital nas
maos de uma pequena parcela da populagdo, deixando a grande parte dela na miséria. A ideia
de um sistema que pessoas vendiam sua for¢a de trabalho para outras que ndo pagavam seu
devido valor era inconcebivel para Marx. O conceito de mais-valia surgiu a partir dessa
situagdo, ou seja, era o lucro do patrdo em detrimento do mau pagamento do empregado. Marx
ainda acreditava que a influéncia socioecondmica era maior que a influéncia da religido, género,
raca ou qualquer outro contexto que o individuo pode estar inserido. (Tyson, 2006)

O Marxismo surge das ideias de Marx para se opor ao sistema econdmico da época.
Marx estava em busca de uma sociedade que os meios de producdo estivessem nas maos do
trabalhador, ¢ para chegar nesse objetivo ele propunha uma revolugdo e at¢ mesmo a luta
armada. Para o Marxismo o social ¢ mais importante que o individual, tudo gira em torno das
relacdes em sociedade. Por ter ideias tidas como audaciosas, o Marxismo logo se tornou um
das correntes de pensamento mais influentes na sociedade da época. (Netto, 2017)

A nomenclatura ‘classe social’ ja era usada antes de Marx, pensadores e estudiosos ja
usavam esse termo. No entanto, foi Marx quem usou para identificar cada classe a partir das
relagdes de producao, ou seja, as pessoas seriam inseridas em determinada classe segundo suas
condi¢des financeiras e seu papel na sociedade. Para Marx, o individuo, a vida em sociedade,
tudo girava em torno das classes sociais. Marx e Engels (1998) vao dizer que “A historia de

todas as sociedades que existiram até nossos dias tem sido a historia das lutas de classes”.

Para discutir sobre classes sociais € preciso primeiramente citar o que Marx chamava
de materialismo dialético. A dialética é uma forma de ver o mundo ¢ as agdes humanas como
algo transitorio ou passageiro, ou seja, para a dialética a matéria estd sempre em movimento. O
filosofo usava a dialética para compreender o mundo a sua volta. O materialismo dialético ¢
uma corrente filoséfica que se apropria do conceito da dialética para compreender o curso dos
fatos que ocorrem na sociedade. O materialismo dialético faz parte da teoria marxista e € usado
para mostrar a contradicao entre os interesses da classe dominante e da classe dominada. (Stalin,
2021)

Segundo Marx, a sociedade capitalista ¢ dividida em duas classes, a burguesia e o

proletariado. A burguesia ¢ a classe dominante e detentora dos meios de produgdo e, por
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conseguinte, do capital econdmico. A origem do termo ‘burguesia’ remete a [dade Média. Nesse
periodo havia cidades chamadas de burgos. Ja o proletariado ¢ a classe dominada, a classe
trabalhadora que vende sua for¢a de trabalho a classe burguesa. O termo vem do latim
proletarii, usado para designar a classe de pessoas que tinham como dever procriar para fazer
crescer o Império Romano.

Um ponto pertinente dentro da ideia de classe social ¢ a consciéncia de classe, que
segundo Lukacs (1976) ¢ a percepcao coletiva de um grupo social em relagdo a sua posi¢ao na
estrutura socioecondmica e politica da sociedade. A consciéncia de classe se distingue da
consciéncia psicologica. Enquanto a consciéncia psicologica permite ao proletariado o
entendimento da sua miséria e problemas, a consciéncia de classe envolve a acdo, lutas.
Atrelada a consciéncia de classe discute-se a falsa consciéncia.

A diferenga do modo de vida das duas classes d4 margem para conflitos e um
antagonismo entre elas. Enquanto a burguesia usufrui de riquezas e benesses e dispde de uma
boa qualidade de vida, o proletariado vive em condi¢des precarias de moradia, transporte e
trabalho, muitas vezes passando fome porque o que recebe ndo ¢ suficiente para alimentagao,

saude, educacao e vestuario.

Jogos Vorazes

Jogos Vorazes € uma saga composta por quatro filmes: Jogos Vorazes (2012), Jogos
Vorazes: Em Chamas (2013), Jogos Vorazes: A Esperanca-Parte 1 (2014) e Jogos Vorazes: A
Esperanga-O Final (2015). Os filmes foram feitos a partir de livros homonimos da escritora
Suzanne Collins. Os filmes sdo distribuidos pela Lionsgate Entertainment € contam com a
direcdao de Gary Ross no primeiro filme e Francis Lawrance nos demais.

Os filmes sdo uma distopia e contam a historia de Katniss Everdeen. Katniss vive no
Distrito 12, em Panem, um pais dividido em treze distritos governados pela Capital. Cada
distrito € responsavel por fornecer alguma matéria prima ou bem de consumo para suprir as
necessidades da Capital, e em troca, a Capital supostamente garante seguranca para os distritos.
No inicio havia treze distritos em Panem, porém houve uma rebelido e o Distrito 13 foi
destruido. Como forma de puni¢do, logo apds a grande rebelido contra a Capital, os distritos
foram obrigados a oferecerem como tributo a cada ano um casal de adolescentes com idades
entre 12 e 18 anos que sao escolhidos em um sorteio chamado de “Colheita” para participarem

dos Jogos Vorazes®. A seguir, um trecho do Tratado da Traigdo:

¢ Sinopse feita pela autora.
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“The Treaty
(...)

In penance for their uprising, each district shall offer up a male and female between
the ages of12 and 18 at a public ‘Reaping’.

These tributes shall be delivered to the custody of The Capitol. And then transferred
to a public arena where they will fight to the death, until a lone victor remains.
Henceforth and forevermore this pageant shall be known as The Hunger Games.”’
(Ross, 2012)

Jogos Vorazes ¢ um jogo/reality show que vinte e quatro jovens lutam entre si até restar
somente um vivo. O vencedor entdo, como recompensa, recebe durante toda a sua vida regalias
e vive no seu distrito com o conforto proporcionado pela Capital. Os jogos sdo televisionados
24 horas por dia e as pessoas de todos os distritos sao obrigadas a assistir. O rumo dos jogos e,
principalmente de Panem ¢ mudado quando Katniss vé sua irma, Primrose, sendo sorteada e se
voluntaria para o lugar dela e participa dos 74° Jogos Vorazes.

A medida que os jogos avangam, Katniss se torna uma figura de resisténcia para os
distritos oprimidos pela Capital. Sua coragem e determina¢do inspiram uma revolucdo em
Panem, despertando a esperanga de um futuro melhor. Por meio de suas agdes e do amor falso
que ela e Peeta apresentam publicamente, Katniss desafia o sistema opressivo dos Jogos

Vorazes ¢ se torna um simbolo de esperanga e rebeldia para os distritos.

A luta de classes em Jogos Vorazes

Os cidadaos de Panem vivem sob um governo autoritdrio e ditatorial liderado pelo
presidente Coriolanus Snow. A Capital, sede do governo, ¢ uma cidade tecnologica e bastante
desenvolvida. O que ndo se pode dizer do resto de Panem. Os doze distritos vivem na pobreza
e em condigdes precarias de vida. Os distritos sao divididos de forma que cada um fornece algo
para a Capital. Interessante ressaltar que, a Capital ndo permitia que os distritos se
comunicassem um com o outro. Observando Marx e como a sociedade de Panem ¢ dividida,
podemos classificar as pessoas que vivem na Capital como a classe burguesa e as pessoas que
vivem nos distritos como a classe proletaria.

Cada distrito tem potencial para seguir bem financeiramente. No entanto, o que a saga

retrata sdo distritos pobres em que as pessoas mal t€m o que comer. Mesmo com a disparidade

7O tratado
()
Em peniténcia por sua revolta, cada distrito devera oferecer um macho e uma fémea entre as idades de 12 e 18
anos a uma “colheita’ publica.
Estes tributos devem ser entregues a custodia do Capital e depois transferidos para uma Arena, onde eles vdo
lutar até a morte, até que um solitario vencedor permaneca. Dai em diante e para sempre este concurso sera
conhecido como Jogos Vorazes".
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de modo de vida entre os distritos e a Capital, a populagdo dos distritos ndo age para mudar
essa situacao. Tyson (2006) explica que quando maior a preocupagdo de um povo esta em saber
se vai conseguir se alimentar, menos ele ¢ capaz de pensar em revolugdo. Os distritos vivem
essa realidade retratada por Tyson. Até o Tordo surgir, ndo havia nenhum tipo de revolta entre
os doze distritos, apesar do sentimento de injusti¢a existir em muitos da populagao.

Diante desse cendrio os Jogos Vorazes aparecem. Além da clara fungdo de servir como
lembrete e puni¢do pela revolta, os jogos servem como distragdo para os reais problemas
enfrentados pelo povo de Panem. Para Althusser (1970), o Estado faz uso de ferramentas para
manter o controle da populagdo, sdo os chamados aparelhos ideologicos do Estado, que além
da religido, educagdo e a familia, t€m as midias como exemplo. O nome do pais — Panem — ¢
bem sugestivo, uma vez que Panem vem de Panem et circenses, que ¢ uma expressdo em Latim
que significa “pao e circo”. Essa expressao ¢ usada para descrever a situagdo em que o Império
Romano queria distrair o publico de questdes reais, dando-lhes entretenimento para chamar-

lhes a atencdo. (Faversani, 2000)

PRESIDENT SNOW: “Seneca... why do you think we have a winner?”

SENECA CRANE: “What do you mean?”

PRESIDENT SNOW: “I mean, why do we have a winner? | mean, if we just wanted to intimidate
the districts, why not round up twenty-four of them at random and execute them all at once? Be a
lot faster.”

[Seneca just stares, confused]

PRESIDENT SNOW: “Hope.”

SENECA CRANE: “Hope?”

PRESIDENT SNOW: “Hope. It is the only thing stronger than fear. A little hope is effective. A lot
of hope is dangerous. A spark is fine, as long as it's contained.”® (Ross, 2012)

A conversa do presidente Snow e Seneca — idealizador-chefe dos Jogos Vorazes — se da
pela decisdo de Seneca dar nota 11 em uma escala de 1-12 para Katniss mesmo ela atirado uma
flecha proximo ao lugar que Seneca estava juntamente com os patrocinadores dos jogos. Snow

demonstra o conceito de falsa consciéncia existente no marxismo. A esperanga dos jovens de

8 PRESIDENTE SNOW: "Seneca... por que vocé acha que temos um vencedor?"
SENECA CRANE: "O que vocé quer dizer?"
PRESIDENTE SNOW: "Quero dizer, por que temos um vencedor? Quero dizer, se apenas quiséssemos
intimidar os distritos, por que ndo reunir vinte e quatro deles aleatoriamente e executa-los de uma vez? Seria
muito mais rapido."
[Seneca apenas olha, confuso]
PRESIDENTE SNOW: "Esperanca."
SENECA CRANE: "Esperanc¢a?"
PRESIDENTE SNOW: "Esperanca. E a Gnica coisa mais forte que o medo. Um pouco de esperanca é eficaz.
Muita esperanca é perigosa. Uma faisca € aceitavel, desde que esteja contida.”
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ganhar os jogos e ter para si e sua familia riquezas era algo que a Capital se aproveitava. A
promessa de riquesas escondia a ideia assassina, ou 0 massacre que existia em todos os jogos.

Snow ja desconfiava que Katniss pudesse levar problemas para ele. E ele estava certo.
A vitéria de Katniss e Peeta — sua dupla do Distrito 12 — ascendeu nos distritos sentimentos de
rebelido e esperanca. A regra dizia que somente um poderia ser campedo, porém em um ato de
ousadia e insubmissdo Katniss e Peeta ameagaram tirar suas vidas quando restavam somente os
dois, o que levou Seneca a encerrar a 74° edicao dos Jogos Vorazes e declarar Katniss e Peeta
campedes. A partir de entdo comegou a haver pequenas agitagdes pelos distritos, levando Snow
a ameacar Katniss a fim dela, com seu status de camped, tentar acalmar os animos dos distritos.
No entanto, a centelha ja tinha virado uma grande fogueira e Katniss e Peeta nada podiam fazer.

Segundo o marxismo, os distritos enfim estavam criando consciéncia da classe ao qual
pertenciam. Essa consciéncia estd ligada ao fato deles perceberem seus papéis e se organizarem
politicamente em busca de buscarem seus interesses. A medida que as revoltas cresciam por
todos os distritos, Snow ordenava o aumento da jornada de trabalho. No entanto de nada
adiantou. O que nos leva aos acontecimentos do terceiro filme, no qual temos Katniss se
tornando oficialmente o Mockingjay, o Tordo, o simbolo da revolucao dos distritos.

O Distrito 13 volta ao cenario. Quando todos pensavam que o distrito havia sido
destruido, seus habitantes s6 passaram a viver no subterrdneo, uma vez que a Capital
bombardeou toda a superficie do distrito. O 13, com a presidente Alma Coin, se encarrega de
transformar Katniss no Mockingjay e unir todos os distritos contra a Capital a partir dai. Por
ordem da Capital os distritos eram proibidos de se comunicarem entre si, fato que o Distrito 13
se empenhou para mudar. Com a tecnologia necessaria € com o Mockingjay o 13 conseguiu
acender ainda mais a revolta dos distritos contra a Capital.

O ato final da revolugao se da no ultimo filme, Jogos Vorazes: A Esperanc¢a- O Final,
quando ha um grande confronto e a Capital ¢ invadida. Muitas pessoas sdo mortas, inclusive
Prim, Snow fica sob custddia e Coin se declara presidente interina de Panem. Paulo Freire
(1981) fala que “[...] o sonho do oprimido € se tornar opressor”, € € o que acontece com Alma
Coin. Katniss descobre que para chegar ao poder, Coin criou situagdes que a culpa cairia sobre
Snow, situacdes que resultaram em mortes. Porém, mesmo com todas as lutas e baixas, Panem
consegue finalmente viver a democracia e desfrutar de paz. Isso s6 foi possivel por meio,
primeiramente, da inquietacdo do povo com a situacao que viviam. E entdo, com o agir, para

mudar sua atual conjuntura.

Consideracoes finais
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A critica literaria atua nos mais variados seguimentos das artes. Somente por meio das
lentes da critica literaria somos capazes de perceber e questionar o que acontece ao nosso redor.
As artes como o cinema, por exemplo, podem ser usadas para questionar ou validar um
pensamento ou ideologia e cabe a critica literaria identificar e apontar os objetivos e inten¢des
de uma producdo. Obras como a saga Jogos Vorazes levanta questdes que nao estio tao distantes
da vida de boa parte da populagdo ao redor do globo. Temas como a fome, a exploragao do
trabalhador, os governos tiranos, a espetaculariza¢ao do sofrimento alheio e a violéncia estao
presente na saga e sao questdes palpaveis para todos.

As ideias de Marx e Engels formam a base da critica marxista. E, a patir dessas ideias,
juntamente com a de outros autores foi possivel fazer as andlises que realizamos neste trabalho.
E possivel concluir que a luta de classes nos filmes de Jogos Vorazes, mais precisamente na
sociedade de Panem s6 foram possiveis de identificar gracas a esse tipo de critica. Nuances de
cada ponto abordado no marxismo pode ser percebido na saga, o que abre a possibilidade de

futuros trabalhos que podem se aprofundar mais em um ponto ou outro dos filmes ou dos livros.
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UM MODELO TEORICO/DIDATICO DO GENERO’RESUMO ESCOLAR:
FERRAMENTA DIDATICA PARA O ENSINO DA LINGUA PORTUGUESA

Jaqueline Elize Pereira Lima
Marilucia dos Santos Domingos Striquer

Introducao

Em participagdo no Programa do Mestrado Profissional em Letras em Rede —
PROFLETRAS, da Universidade Estadual do Norte do Parana (UENP), o qual objetiva
aprimorar a formagao de docentes de Lingua Portuguesa (LP) e que prescreve a obrigatoriedade
da elaboragdo de uma proposta de intervengdo didatica — produzimos uma sequéncia didatica
de géneros, destinada ao desenvolvimento da pratica discursiva da escrita, de alunos do 8° ano
do Ensino Fundamental — Anos Finais. Para tanto, sustentamo-nos no aporte tedrico-
metodologico da vertente didatica do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD).

Essa vertente (Schneuwly; Dolz, 2011), (Dolz, Noverraz; Schneuwly, 2011), (Barros;
Gongalves, no prelo), (Barros; Striquer, 2023) defende que um género que existe na sociedade,
em contexto real/natural, seja transformado em contetudo escolar, embora permaneca género a
comunicar, deve passar por procedimentos que constituem o que € denominado de transposi¢ao
didatica ou engenharia didatica de género. Entre os procedimentos estdo a produgdao de modelo
tedrico/didatico, o que da aporte para a elaboracdo de sequéncias didaticas de géneros (SDG).

A premissa ¢ a de que a modelizagdo ¢ uma ferramenta que permite que os elementos
constitutivos de um género e suas operagdes de uso possam ser conhecidos. Assim, sendo o
objetivo do analista/professor a didatizagdo escolar, considerando a situagdo social imediata,
ele pode eleger quais elementos transformar em conteudo de ensino e aprendizagem em uma
sequéncia didatica de géneros.

Diante desses preceitos, o objetivo deste trabalho ¢ apresentar um modelo tedrico-
didatico do género textual resumo escolar, produzido a fim de conhecer as caracteristicas
sociocomunicativas, discursivas e linguistico-discursivas do referido género, e, em decorréncia,

em um segundo momento, elaborar uma SDG®.

O processo de modelizacao

% A referida SDG esta em fase de construgéo em nossa participacio no PROFLETRAS/UENP.
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O ISD apregoa que a linguagem, assim como na perspectiva dialogica/Circulo de
Bakhtin, ¢ ferramenta construtora da cidadania que se constitui na interagdo humana. Nessa
perspectiva, o didlogo ¢ o fenomeno fundante da interagao. Um falante/produtor ao emitir um
discurso em uma interagdo verbal, seja de que forma for, na fala, na escrita, nos gestos,
reproduz, complementa, amplia outros discursos, sempre, em todas as situagdes. Nas palavras
de Bakhtin (2016, p. 25), “toda compreensao ¢ prenhe de resposta”, ou seja, uma vez que o
ouvinte/leitor compreende o significado do discurso, assume uma ativa posi¢cdo de resposta
frente a ele para concordar, discordar, complementar, modificar, reproduzir e ampliar. O género
resumo ¢, por esséncia, representativo concretamente dessa assertiva, o discurso que o constitui
¢ um didlogo, em sua maioria de forma explicita, com o texto de origem. Para conhecer essas
marcas, recorremos ao aporte do ISD.

Segundo a vertente didatica do ISD (Schneuwly; Dolz, 2011), (Dolz, Noverraz;
Schneuwly, 2011), para tornar os géneros textuais em objeto de ensino, o primeiro passo, dentro
do que denomina de engenharia didatica, ¢ a elaboragdo de um modelo didatico de género
(MDG). Conforme Machado e Cristovao (2006), o MDG propicia conhecer os elementos
constitutivos do género e a partir disso, o professor pode eleger quais elementos transformar
em conteudo de ensino na SDG, considerando o ano escolar, por exemplo, entre outros aspectos.
Assim, o MDG fornece “objetos potenciais para o ensino” (Schneuwly; Dolz, 2011, p. 152), ou
seja, € uma ferramenta que orienta o professor acerca do que pode ser ensinado sobre o género
em abordagem, constituindo-se em um subsidio para o docente.

Contudo, os estudos de Barros (2012), Barros e Gongalves (no prelo) e de Barros e
Striquer (2023) defendem que no processo de modelizagdo o que se tem primeiro ¢ um modelo
teorico do género (MTGQ). Nas palavras de Barros (2012, p. 15), o MDG “s6 pode ser visto, a
priori, apenas teoricamente, isto €, sua construcdo ndo necessitaria levar em conta as
capacidades dos alunos nem as particularidades do contexto de ensino” (grifos da autora). Isso
porque ao buscar conhecer as definicdes tedricas e os elementos caracteristicos regulares de um
género, essencialmente ndo € preciso que o analista/professor tenha como foco o ensino daquele
género. O objetivo pode ser apenas conhecer o género para outros fins, por exemplo, € possivel
produzir um MTG de um artigo cientifico, a fim de conhecer suas especificidades para saber

produzi-lo; ndo necessariamente ensinar alguém a fazer isso.
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Nesse sentido, conforme Barros (2012), tem-se primeiro a elaboragdo de um MTG e, a
partir dele o MDG, este com foco no ensino e aprendizagem. E, para a constru¢do de um MTG,
seguimos os procedimentos para analise de textos construidos por Bronckart (2009).

Assim, primeiro realizamos uma pesquisa bibliografica e exploratoria do género em
abordagem com a finalidade de conhecer as definicdes tedricas e compreender seu
funcionamento na sociedade; depois fizemos uma sele¢do, a fim de elaborar uma coletanea de
“textos empiricos” (Bronckart, 2009, p. 78) representativos de uma realidade comunicativa,
socialmente estabelecidos e valorizados. Sobre a coletanea investigamos o conjunto de aspectos
que constituem o género: elementos do contexto de producdo e os que formam a arquitetura

interna (Bronckart, 2009).

Um modelo tedrico-didatico do resumo escolar

Primeiramente, expomos algumas definicdes de resumo, a partir de estudos de
especialistas no género. De acordo com Salete (2000, p. 01), “resumo ¢ um nome comum
atribuido a géneros distintos, os quais sdo determinados pelas diferentes caracteristicas
discursivas e finalidades sociais a que se destinam”. Tais caracteristicas e finalidades, conforme
a autora, estdo ligadas a esfera (campo da atividade humana) no qual o resumo esta inserido,
bem como ao meio de circulagdo, aos interlocutores envolvidos na interacao e a finalidade, o
que constitui caracteristicas especificas. Assim, os resumos produzidos na escola ¢ outro género
diferente daquele que apresenta um artigo cientifico, por exemplo.

Nesse olhar para a escola, defendem Schneuwly e Dolz (2011) ser sempre necessario
que o professor, no contexto escolar, defina, para o aluno, as especificidades do género em
trabalho e desenvolva praticas de produgao relacionadas ao contexto de circulagdo, visto que

O resumo escolar pode, assim, ser considerado uma variagdo de um género ou de um
conjunto de géneros tdo variado quanto a ficha de leitura, o resumo incitativo e a
resenha oral de um filme. Isso permite, por um lado, tratar e analisar o resumo, da
perspectiva do género ao qual pertence — a extensa gama dos resumos — e descrever
técnicas de escrita, no sentido mais amplo do termo, que sdo proprias as variagdes

deste género e, por outro lado, definir sua especificidade em relagdo as outras
variagoes (Schneuwly; Dolz, 2011, p. 75-76).

Reforgam, ainda, os autores, que o resumo escolar proporciona um trabalho importante
com a andlise e interpretagdo de textos.
A respeito da efetiva escrita de um resumo, alguns procedimentos sdo essenciais,

conforme enfatizam as autoras Machado, Lousada e Abreu-Tardelli (2008, p. 25), as quais
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explicam que “o processo de sumarizagdo sempre ocorre durante a leitura, mesmo quando nao
produzimos um resumo oral ou escrito. Esse processo ndo ¢ aleatorio, mas guia-se por uma
certa logica”. Em decorréncia, a sumarizacao ¢ essencial na elaboragdao do resumo. Para as
pesquisadoras, sumarizar consiste em eliminar as informagdes secundarias ¢ deve ser objeto de

ensino e aprendizagem de forma sistemadtica, a considerar duas estratégias basicas:

] Estratégia de apagamento ou apagamento das informagdes desnecessarias a
compreensdo de outras proposi¢des ou de informagdes redundantes;

] Estratégia de substitui¢do, que envolve dois outros procedimentos, o de
generalizacdo e o de construgao:

v Generaliza¢do: consiste na substituicio de uma série de nomes de seres, de
propriedades e de a¢des por um nome de ser, propriedade ou acao mais geral,

v" Construg¢io: consiste na substitui¢do de uma sequéncia de proposi¢des, expressas
ou pressupostas, por uma proposi¢do que ¢ normalmente inferida delas, por meio da
associagdo de seus significados (Machado; Lousada; Abreu-Tardelli, 2005, p. 97).

Dessa forma, considerando o contexto de producdo escolar, para que o aluno possa
construir a sumarizagdo ¢ necessario, também, compreender o texto de origem; identificar a
ideia principal e a secundaria; considerar o professor como o destinatario primeiro de seu texto.
Conforme Machado, Lousada e Abreu-Tardelli (2008), a sumarizagdo proporciona a avaliacao
da compreensdo global do texto pelo aluno-autor.

Outro procedimento indispensavel na escrita do género ¢ fazer referéncia direta ao autor
do texto-fonte, para evitar que o leitor possa tomar as ideias do texto-base como as do produtor
do resumo (Machado; Lousada; Abreu-Tardelli, 2008). E, segundo Bragagnollo (2011), a
paréfrase € elemento constitutivo do resumo, no sentido de parafrase que Sant”Anna (2003, p.
17 apud Bragagnollo, 2011, p. 41) expde, “reafirmagdo, em palavras diferentes, do mesmo
sentido de uma obra escrita. Uma parafrase pode ser uma afirmacao geral da ideia de uma obra
como esclarecimento de uma passagem dificil”. Na mesma perspectiva, Schneuwly e Dolz
(2011) apontam que o resumo nao ¢ atividade de condensagdo, eliminagdo e generalizacdo; ¢
reconstru¢do enunciativa. E continuam os pesquisadores,

[...] dizer em poucas palavras, mas do mesmo ponto de vista enunciativo, o que o autor
do texto a resumir quis dizer — ndo pode ser seguida, sendo por uma atividade
complexa de parafrase através da qual o “resumidor” revive, em seu resumo, a

“dramatizacao discursiva” construida no texto a resumir, a partir de uma compreensao
das diferentes vozes enunciativas que nele agem (Schneuwly; Dolz, 2011, p. 75).

Apresentadas as definicdes do género em abordagem, a proxima subsecdo trata dos
elementos que formam o contexto de producdo. O corpus ¢ formado por um conjunto de

exemplares de resumos escolares representativos da pratica de linguagem manifestada pelo
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género em questdo (Bronckart, 2009). A saber: (1) “ESTRANHO NO NINHO”, de Davi Castro
—RESUMO / Manuela Sousa Conceigio?, titulo do texto de origem e autor: Estranho no ninho/
Davi Castro!! ; (2) RESUMO DO TEXTO “POR QUE O NARIZ DO CAO E GELADO?” /
Manuela Sousa Conceigao®?, texto de origem: Por que o nariz do cdo é gelado? / Luiz Carlos
de S4 Rocha'®; (3) RESUMO DO TEXTO “SANGUESSUGAS!!!!” / Manuela Sousa
Conceigio!?, texto de origem: Sanguessugas!!!! /Ana Marisa C. Tavassi; Fernanda Faria®® ; (4)
RESUMO DO TEXTO “REDE CONTRA ZIKA, DENGUE E CHIKUNGUNYA” / Manuela
Sousa Concei¢do®®, texto de origem: Rede contra Zika, Dengue e Chikungunya/ Margarida
Martins’ ; (5) Resumo / Manuela Sousa Conceigdo®, texto de origem: Gordura do bem / Sofia

Coutinho®.

Elementos do contexto de producao

Primeiramente, destacamos que a pratica social, a qual ¢ manifestada pelo resumo
escolar, ¢ apresentar de forma sintética o contetido de uma obra/texto de origem (Salete, 2000).
Nosso corpus sdo textos escritos, o que, geral e frequentemente, configura o referido género. E,
sobre o campo da atividade humana na qual estd inserido, os nossos cinco exemplares
participam do campo comercial e publicitario, 8 medida que a plataforma Nova Escola® que
publicou os exemplares se sustenta financeiramente por meio de parcerias, isto ¢, ¢ custeada
por empresas privadas, pela venda de publicidade de anunciantes e doagdes de pessoas fisicas.
Ao mesmo tempo, esses textos também participam do campo escolar, uma vez que foram

escritos para o trabalho nesse contexto. Como aponta Salete (2000), o resumo escolar esta

10 Fonte: Disponivel em: https://encurtador.com.br/loqué. Acesso em: 14 out. 2022.

1 Fonte: Disponivel em: https://cienciahoje.org.br/estranho-no-ninho-2/. Acesso em: 14 out. 2022,

12 Fonte: Disponivel em: https://encurtador.com.br/zMPRU. Acesso em: 14 out. 2022.

13Fonte: Disponivel em: https://encurtador.com.br/tDIRV. Acesso em: 14 out. 2022.

4 Fonte: Disponivel em: https://encurtador.com.br/jxF47. Acesso em: 14 out. 2022.

15 Fonte: Disponivel em: http://chc.org.br/acervo/sanguessugas/. Acesso em: 14 out. 2022.

16 Fonte: Disponivel em: https://nova-escola-

producao.s3.amazonaws.com/HKY AENxBB5ShTrxHuBtxVt3ghhPh5Tvmvy4rgptfj6 Y nUpRaVEU4kw3uGPHd/proposta-
de-resumo.pdf. Acesso em: 14 out. 2022.

7 Fonte: Disponivel em: https://cienciahoje.org.br/rede-contra-zika-dengue-e-
chikungunya/#:~:text=0%20encontro%20realizado%20em%20maio,terap% C3%AAuticos%20e%20m%C3%A9todos%20de
%20diagn%C3%B3stico. Acesso em: 14 out. 2022.

18 Fonte: Disponivel em: https://nova-escola-
producao.s3.amazonaws.com/QQxk5r3u334WLEgASJATAIUAMEXABUfcwM7M3GpXetx TENWSAFJ77Mn62TkM/Ip-07-
copia-de-atividade-ou-texto-para-impressao.pdf. Acesso em: 14 out. 2022.

19 Fonte: Disponivel em: https://cienciahoje.org.br/artigo/gordura-do-bem/. Acesso em: 14 out. 2022,

20 A plataforma Nova Escola pertence a Associacdo Nova Escola, organizacéo social sem fins lucrativos que objetiva
fortalecer professores da Educacédo Basica brasileira, por meio de apresentacdo de estudos, metodologias e sugestéo de
projetos de ensino. Para tanto, a pagina oferece reportagens, planos de aula, material educacional e cursos autoinstrucionais.
Disponivel em: https://novaescola.org.br/quem-somos. Acesso em: 25 out. 2022.
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https://nova-escola-producao.s3.amazonaws.com/HKYAENxBB5ShTrxHuBtxVt3qhhPh5Tvmvy4rgptfj6YnUpRaVEU4kw3uGPHd/proposta-de-resumo.pdf
https://cienciahoje.org.br/rede-contra-zika-dengue-e-chikungunya/#:~:text=O%20encontro%20realizado%20em%20maio,terap%C3%AAuticos%20e%20m%C3%A9todos%20de%20diagn%C3%B3stico
https://cienciahoje.org.br/rede-contra-zika-dengue-e-chikungunya/#:~:text=O%20encontro%20realizado%20em%20maio,terap%C3%AAuticos%20e%20m%C3%A9todos%20de%20diagn%C3%B3stico
https://cienciahoje.org.br/rede-contra-zika-dengue-e-chikungunya/#:~:text=O%20encontro%20realizado%20em%20maio,terap%C3%AAuticos%20e%20m%C3%A9todos%20de%20diagn%C3%B3stico
https://nova-escola-producao.s3.amazonaws.com/QQxk5r3u334WtEgASjATd9uAm6XA6UfcwM7M3GpXetxTFNwSAFJ77Mn62TkM/lp-07-copia-de-atividade-ou-texto-para-impressao.pdf
https://nova-escola-producao.s3.amazonaws.com/QQxk5r3u334WtEgASjATd9uAm6XA6UfcwM7M3GpXetxTFNwSAFJ77Mn62TkM/lp-07-copia-de-atividade-ou-texto-para-impressao.pdf
https://nova-escola-producao.s3.amazonaws.com/QQxk5r3u334WtEgASjATd9uAm6XA6UfcwM7M3GpXetxTFNwSAFJ77Mn62TkM/lp-07-copia-de-atividade-ou-texto-para-impressao.pdf
https://cienciahoje.org.br/artigo/gordura-do-bem/
https://novaescola.org.br/quem-somos

INTERFACES ENTRE LITERATURA E ENSINO: REFLEXOES TEOGRICO-CRITICAS E METODOLOGICAS

presente na escola com a finalidade, de modo geral, de ser um instrumento para o professor
averiguar se o aluno leu um texto de origem e o compreendeu; se apreendeu um conteudo e
como ferramenta auxiliar de aprendizagem.

Sobre o emissor, os cinco resumos escolares foram escritos por Manuela Sousa
Conceigdo, a qual, no caso, ¢ uma especialista que assume o papel discursivo de produzir um
texto protdtipo para uma sequéncia de planos de aula, destinados a professores de LP, a fim de
auxilia-los no trabalho com o ensino do género. Contudo, ¢ importante explicar que o aluno,
uma vez que estamos tratando especificamente de resumo escolar, ao escrever um resumo, nesse
contexto em questdo, assume o papel de alguém que leu uma obra, um texto de origem e, entdo,
apreendeu seu conteudo, as ideias e conceitos expostos pelo autor; por isso € capaz de sintetiza-
los. Tal papel vincula-se a uma relagdo hierarquica: o professor solicita uma atividade
escolar/um resumo, o aluno, como aprendiz, a cumpre obrigatoriamente para diferentes
finalidades, por exemplo, além dos motivos supramencionados, comprovar que realizou
determinada leitura, socializar o resumo com colegas a fim de informa-los sobre o conteudo
etc. Desse modo, independente dos diversos fins, a priori, o papel do aluno ¢ cumprir uma
tarefa preestabelecida.

Os destinatarios do nosso corpus sao leitores das revistas nas quais os resumos foram
publicados; sdo esses, em generalizagdo, docentes de LP, em formacao inicial ou em servigo,
pesquisadores, interessados em materiais de trabalho, planos de aula, metodologias de ensino.
E, em amplia¢do, no contexto escolar, o primeiro destinatario € o professor, o qual, diante do
papel discursivo hierarquicamente estabelecido, analisa, corrige e avalia o resumo escolar do
aprendiz. Para além do docente, pode haver outros destinatarios, por exemplo, o proprio aluno-
resumidor, outros alunos, a comunidade escolar, uma comunidade, a depender do objetivo do
resumo, a saber, para que o professor solicitou sua escrita, bem como o local de publicagao, se
for o caso.

Sobre o suporte e local de veiculagdo do género, nossos exemplares foram publicados
em plataformas digitais/pagina da internet, cujos propositos comunicativos sdo apresentar
textos-parametros do resumo escolar, género textual objeto de ensino dos planos de aulas. Em
situacdo escolar e por se tratar de um texto especifico dessa esfera, geralmente o resumo escolar
¢ manuscrito no caderno do aluno ou em folha especifica, novamente, a provir da finalidade
determinada pelo professor. O local de escrita do resumo escolar ¢ geralmente a sala de aula e
ocorre durante as aulas-horas do professor que o solicita, como também pode ser requerido

como atividade extraclasse, entdo o aluno realiza em outros locais e em outros momentos.
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O conteudo tematico de nosso corpus relaciona-se ao tema do texto-fonte, o qual
elencamos a seguir: (1) a utilizacdo de lixo pelas aves Atobas-marrons na constru¢do de seus
ninhos; (2) funcionamento do olfato dos caes; (3) o parasita sanguessugas e seu uso, por séculos,
pela medicina; (4) encontro e esforcos de rede de pesquisadores de universidades publicas e
institutos privados acerca das doengas: Zika, Dengue e Chikungunya; (5) pesquisa sobre células
da gordura do corpo que podem ser benéficas em cicatrizacdo de queimaduras. Na escola, o
resumo também ¢ formado pela mesma tematica do texto de origem, a qual pode participar de
varias areas do conhecimento e¢ de textos com diversas intengdes comunicativas, como
romances, artigos de opinido, artigos de divulgacdo cientifica, textos teoricos de diversos
componentes curriculares (historia, geografia, arte, ciéncias) etc.

Expostos os elementos do contexto de producao, adiante abordamos os elementos

discursivos que constituem regularmente o género.

Os elementos discursivos

Segundo os procedimentos de andlise de textos de Bronckart (2009), os elementos
discursivos se referem a arquitetura interna do género, cuja primeira camada ¢ a infraestrutura
textual e suas subcamadas: plano textual global, tipos de discursos, tipos de sequéncia, formas
de planificagao (Bronckart, 2009).

Ressaltamos a seguinte particularidade para a abordagem do plano textual global dos
cinco exemplares de nosso corpus: eles compdem uma sequéncia de 15 planos de aula que tém
como objeto de ensino o resumo escolar, como mencionado, publicados na plataforma Nova
Escola, no link de informagdes gerais?’. O resumo 1 apresenta o seguinte plano textual global:
a) titulo do texto de origem; b) autor do texto de origem; c) expressdo “resumo”; d) o texto
propriamente dito; e) fonte do texto-base no final. O 2 e 3 sdo estruturados da mesma forma: a)
titulo formado primeiro pela expressao “resumo do texto” e titulo do texto de origem; b)
referéncia bibliografica do texto de origem; c) texto propriamente dito. O 4 tem estrutura
semelhante ao resumo 2 e 3, diferem-se ao apresentar a referéncia bibliogréafica do texto de
origem ao final: a) titulo formado primeiro pela expressao “resumo do texto” e titulo do texto
de origem; b) texto propriamente dito; c) referéncia bibliografica do texto de origem. O resumo
5: a) o titulo é apenas “resumo”; b) texto propriamente dito; c¢) referéncia bibliografica do texto

de origem. Destacamos, ainda, que nenhum dos cinco textos em andlise explicita 0 nome do

21 Disponiveis nas referéncias dos exemplares de nosso corpus.
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autor do resumo no proprio texto; a autoria fica marcada apenas nos referidos planos de aula
que compdem os resumos. Evidentemente, essa ¢ uma formatacdo especifica do contexto
imediato, ja apresentado, a plataforma.

Enfim, a formatagao do plano textual global ndo ¢ estavel, ou, nas palavras de Bakhtin
(2016), configura-se como relativamente estavel. Contudo, fazendo uma sistematizacdo
aproximativa, podemos considerar a seguinte estrutura, a partir da observacao de 3 dos 5
exemplares: a) titulo formado primeiro pela expressao “resumo do texto” e titulo do texto de
origem; b) referéncia bibliografica do texto de origem; ¢) texto propriamente dito; d) nome do
autor do resumo.

No que se refere a organizacdo do conteudo do resumo escolar, que denominamos de
texto, propriamente dito, ela pode assentar o conteudo de forma geral, considerando o texto
fonte como um todo, que € o caso do Resumo 2 e 3. No entanto, o que € mais regular ¢ o resumo
apresentar o conteudo na mesma ordem do que foi feito pelo texto-fonte. Exemplo: Resumo 1
- “ESTRANHO NO NINHO”, de Davi Castro — RESUMO: primeiro paragrafo: faz referéncia
ao autor do texto de origem (formacdo e atuagdo profissional), ao veiculo de publicacdo e a
tematica em abordagem. Demais paragrafos: emprego de conectivos de continuidade, a fim de
articular, provavelmente de uma forma mais fidedigna, o contetido do texto-fonte da forma em
que fora apresentado. Exemplos: “Na primeira parte, o autor escreve sobre os resultados de um
estudo feito no [...]” (segundo paradgrafo do Resumo 1); “Na segunda parte, Castro analisa a
quantidade de lixo [...]” (terceiro paragrafo do Resumo 1). Essa ¢ a mesma configura¢do do
Resumo 4. Resumo 5: primeiro paragrafo faz referéncia ao autor do texto de origem (formagao
e atuacdo profissional), ao veiculo de publicagdo e a temdtica em abordagem. Demais
paragrafos: emprego de expressdes para marcar a responsabilidade enunciativa, com relagdo ao
conteudo, do autor do texto fonte. Exemplo: “Segundo a jornalista, a técnica consiste em aspirar
a gordura do paciente e aplica-la [...]” (segundo pardgrafo do Resumo 5); “Continuando a
explicacdo do estudo, Moutinho, novamente, pontua [...]” (terceiro pardgrafo); “Moutinho
continua apresentando o pensamento de [...]”” (quarto paragrafo); “Concluiu o artigo destacando
a visdo do médico [...]” (altimo paragrafo).

A sumarizagdo ¢ outro ponto relevante do plano textual global do género. Em
cotejamento aos estudiosos especialistas no resumo escolar (Machado; Lousada e Abreu-
Tardelli, 2008), o processo de sumarizacdo ¢ fundamental em um resumo, uma vez que, de
forma geral, possibilita a redu¢ao da informacdo semantica e para que o foco recaia apenas na

ideia basica. Em exemplificagdo, no Quadro 1 relacionamos trechos dos textos-fontes e
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respectivos trechos dos textos-resumos para visualizagdo das estratégias de sumarizagdo:
apagamento; substituicdo por generalizagdo; substitui¢do por construcao - conforme Machado,

Lousada e Abreu-Tardelli (2005),

Quadro 1 - Estratégias de sumarizacao

Resumo | Trecho texto fonte Trecho resumo escolar Estratégia de sumarizagéo

1 Sabe-se que as aves adultas | Na terceira e Ultima parte, | Apagamento de: a) sequéncias
ingerem plasticos e outros tipos de | para encerrar seu texto, o | de  expressdes  redundantes
lixo, mas a pesquisa em Macaé e | especialistacomentaqueas | (“mas a pesquisa em Macaé e
Avrraial do Cabo demonstra que os | aves  adultas  ingerem | Arraial do Cabo”), uma vez que
atobas-marrons estdo expostos a | plastico e outros tipos de | no primeiro paragrafo do
essa forma de poluicdo desde o | lixo, mas os atobas- | resumo é informado o litoral do
inicio de suas vidas. Um estudo | marrons sdo expostos, | Estado do Rio de Janeiro como
similar foi conduzido em ninhos | desde cedo, & poluicéo. Ele | local da pesquisa; b) sequéncias
do trinta-réis-das-rocas | informa que algumas aves | de expressdes explicativas (“Um
(Onychoprion fuscatus) na Ilha de | marinhas sdo mais | estudo similar foi conduzido em
Trindade, localizada a | propensas a poluicdo do | ninhos [..] continham
aproximadamente mil quildmetros | que outras. fragmentos de plasticos™).
de distancia do litoral do estado do Estratégia de substituicdo por
Espirito Santo. Embora a ilha generalizacdo  ocorre nas
esteja perto de uma zona de reformulacfes de informages
acumulo de lixo no oceano utilizando termos mais
Atlantico, apenas 3% de 1.800 genéricos como ‘“cedo”, “a
ninhos examinados continham polui¢do” para substituir o
fragmentos de plasticos. Portanto, seguinte trecho do texto fonte:
algumas espécies de aves “inicio de suas vidas”, “pelo lixo
marinhas parecem ser mais disponivel no oceano”.
afetadas do que outras pelo lixo
disponivel no oceano.

2 O focinho gelado do cdo, segundo | O artigo fala que o0 | Apagamento da justificativa (“E
os especialistas, é sinal de saude. | focinho gelado dos cdes é | 0 que mantém o focinho do
E o que mantém o focinho do | sinal de salde, pois eles | cachorro sempre frio e molhado
cachorro sempre frio e molhado é | regulam a temperatura | é o fato de que esses animais”),
o fato de que esses animais | corporal por meio da | como também de exemplos (“ou
regulam a sua temperatura | respiracéo. seja, 0 grau ou perda de calor do
corporal, ou seja, 0 grau ou perda corpo”).
de calor do corpo, por meio da
respiracao.

3 As sanguessugas hematofagas sdo | Essas sdo consideradas | A substitui¢do por construcgéo -
consideradas parasitas porque | parasitas, pois precisam se | substituicdo de uma sequéncia de
precisam sugar o sangue de um | alimentar do sangue de | informagBes presente no texto
hospedeiro para sobreviver. Elas | outros animais | fonte:  (“As  sanguessugas
se alimentam principalmente do | (vertebrados, hemat6fagas sdo [...] sangue de
sangue de vertebrados, como bois, | principalmente) para | vertebrados”), por uma
cavalos, répteis, peixes, seres | sobreviver. afirmacdo que contempla as
humanos etc. anteriores (“Essas sdo

consideradas  parasitas, pois
precisam se alimentar do sangue
de outros animais (vertebrados,
principalmente) para
sobreviver”).

Substituicdo de especificidade
(“como bois, cavalos, répteis,
peixes)” para a generalizacdo
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“animais
principalmente)”.

(vertebrados,

O encontro realizado em maio
reuniu pesquisadores de uma das
seis redes do programa, que tem
foco em estudos das alteracBes
morfoldgicas e funcionais
provocadas pela dengue, zika e
chikungunya no organismo, com a

finalidade de investigar alvos
terapéuticos e métodos de
diagnéstico.  Essa  rede €
coordenada pela bioguimica

Andrea Thompson Da Poian, do

Encerrando a segunda
parte, a cientista informa
que ha pesquisadores
debrugados em analisar as
alteracdes morfoldgicas e
funcionais provocadas pela
Dengue, Zika e
Chikungunya no
organismo, com o intuito
de investigar alvos
terapéuticos e
diagnésticos.

Apagamento de todo o segundo
periodo do texto de origem
(“Essa rede é coordenada pela
bioquimica [..] ndcleos da
rede”), devido a redundancia de
informacdes.

IBgM/UFRJ, que, logo no inicio
do evento, chamou a atengdo dos
participantes que o propdsito de
estarem reunidos é promover uma
maior  interacdo  entre  0S
pesquisadores de cada um dos
cinco nucleos da rede.

Fonte: as pesquisadoras

A segunda subcamada da infraestrutura textual (Bronckart, 2009) diz respeito aos tipos
de discursos. O discurso em predominancia no corpus € o tedrico, vinculado ao mundo do expor
(Bronckart, 2009). Nao ha marcas de quem fala, isto ¢, da voz do autor do resumo. O que esta
constantemente explicitado € a voz, no sentido da responsabilidade enunciativa, do autor do
texto fonte. Exemplo: “Segundo a jornalista, [...]” (segundo pardgrafo do Resumo 5);
“Moutinho, novamente, pontua [...]” (terceiro paragrafo). Também explicitado ¢ o uso de
expressoes como: “Segundo o artigo” (Resumo 3), o qual, da mesma forma, estabelece a
responsabilidade enunciativa ao autor do texto fonte. Assim, o conteudo tematico € planificado
no resumo escolar pelo emprego da terceira pessoa do discurso.

A terceira subcamada da infraestrutura textual refere-se aos tipos de sequéncia. No

r

resumo escolar, conforme mostra a coletanea, a predominante ¢ a da sequéncia descritiva
(Bronckart, 2009), j4 que o agente-produtor, ou autor do resumo, tem o objetivo Unico de
apresentar, de forma sintética, exclusivamente, o conteudo tematico do texto de origem. Essa
sequéncia esta planificada no emprego de verbos que descrevem as agdes, opinides e conceitos
expostos pelo autor do texto de origem, impedindo, assim, que o autor do resumo se aproprie
do que ¢ do autor do texto-fonte. Exemplos: “o autor escreve [...]” (segundo pardgrafo do
Resumo 1); “a autora menciona [...]” (segundo paragrafo do Resumo 4).

A seguir apresentamos os elementos linguistico-discursivos que formam os mecanismos

linguisticos do género resumo escolar.
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Os elementos linguistico-discursivos

Em continuidade a abordagem dos procedimentos de analise da arquitetura interna de
textos, de acordo com Bronckart (2009), os mecanismos linguisticos correspondem as outras
duas camadas superpostas do texto e sdo compostos pelos respectivos elementos linguistico-
discursivos: os mecanismos de textualizacdo e os mecanismos enunciativos. Esses elementos
apontam o estilo, a marca de atuagdo do autor nos textos.

Os mecanismos de textualizagao abordam a conexao, coesao nominal e coesao verbal.
Logo, o registro linguistico dos resumos escolares deve seguir fielmente o registro do texto
fonte e, para além disso, ¢ comum que a linguagem do resumo seja mais formal, pois ¢ a
variagdo da lingua exigida pela esfera escolar na qual o resumo circula.

Para estabelecer uma exposi¢do do conteudo do texto fonte de forma objetiva e
mantendo a sequéncia original, hd o emprego de conectivos de sequéncia ou continuidade,
como nos exemplos a seguir: Resumo 1: “Na primeira parte [...]” (segundo paragrafo), “Na
segunda parte [...]” (terceiro pardgrafo) “Na terceira e ultima parte [...]” (quinto pardgrafo); e
no Resumo 5, tais conectivos marcam, também, a responsabilidade enunciativa pelas
informagdes: “O texto de Sofia Moutinho [...]” (primeiro paragrafo); “Segundo a jornalista [...]”
(segundo paragrafo).

Quanto a coesdo nominal, em nosso corpus a autora dos resumos faz referéncia ao autor
do texto fonte, ora utilizando: a) o nome proprio: “Sofia Moutinho destaca uma pesquisa
brasileira [...]” (RESUMO 5, primeiro paragrafo); b) apenas o sobrenome: “[...] Moutinho,
novamente, pontua o esclarecimento do cirurgido [...]” (RESUMO 5, terceiro pardgrafo); c)
pronomes pessoais: “Ela menciona a explicagdo do dirigente da pesquisa [...]” (RESUMO 5,
segundo paragrafo); d) hiperonimos: “A jornalista explica que esse tratamento comecou em
2010 [...]” (RESUMO 5, quarto paragrafo); e) sujeito eliptico: “No entanto, [Sofia Moutinho]
ressalta que nao € possivel estipular um tempo médio de cicatrizagao” (RESUMO 35, quarto
paragrafo, insercdo da pesquisadora). Outras retomadas textuais na coletdnea de resumos
escolares dizem respeito ao uso de expressdes nominais definidas para o texto de origem (artigo,
estudo), como exemplificados a seguir: “O artigo fala que o focinho gelado dos caes € sinal de
saude [...]” (RESUMO 2, primeiro paragrafo); “[...] segundo o texto da revista Ciéncia hoje, os
cdes tém muito mais” (RESUMO 2, segundo paragrafo). A valoracdo expressa por tais
retomadas transmite um grau de objetividade e impessoalidade ao texto, caracteristicas da

natureza expositiva do resumo escolar.
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Em relacdo a coesao verbal, os verbos que organizam o género sdo, em predominancia,
conjugados no presente do indicativo e na terceira pessoa do singular, visto que no género em
abordagem o autor escreve sobre o que foi dito por outro autor. Nessa perspectiva, a razao € o
objetivo de expor algo relacionado ao conteudo tematico situado temporalmente no “agora” ou
no “presente momento”, conforme ilustramos com os seguintes excertos do Resumo 1: “O
pesquisador destaca [...]” (segundo paragrafo); “Castro analisa [...]” (terceiro paragrafo).

Os mecanismos enunciativos, terceira camada da arquitetura interna textual (Bronckart,
2009), sao compostos pelas vozes, posicionamentos enunciativos/responsabilidade enunciativa
do texto. Na nossa coletanea hd duas vozes enunciativas: a voz do autor resumidor e a voz do
autor do texto fonte. Essas vozes sdo claramente delimitadas; a voz da autora do resumo é
neutra, nao aparece explicitamente, pois expoe elementos do conteudo tematico sem avaliagao,
exemplo:

Na primeira parte, a autora menciona o encontro que houve entre pesquisadores no
Instituto de Pesquisa e Ensino no Rio de Janeiro. Segundo Martins, a reunido teve

como objetivo divulgar os avangos no entendimento, prevencdo e tratamento das
doencas (RESUMO 4, segundo paragrafo).

Logo, pelo trecho € possivel observar que a neutralidade se realiza pela referenciagdo a
voz do autor do texto-base por meio de discurso indireto, o qual se utiliza do verbo de elocugao
“menciona” mais a expressao “segundo”, seguida do nome do autor do texto resumido e de
parafrase do que foi compreendido do texto de origem, “a reunido teve como objetivo divulgar
os avan¢os no entendimento, prevencdo e tratamento das doencas”. Destacamos aqui que,
conforme Bragagnollo (2011), a parafrase, elemento constitutivo do resumo escolar, ¢
construida pelo emprego da propria palavra para reafirmar o sentido do texto-fonte. Mesmo a
parafrase sendo essencial para o género, o discurso direto, sinalizado entre aspas com respectiva
referencia¢do do autor e ano entre parénteses, ocorre no Resumo 5 (segundo paragrafo) “[...] de
acordo com o estudioso “as células de gordura, chamadas adipocitos, produzem uma série de
substancias que estimulam a circulacdo sanguinea e a multiplicacdo das células da pele”
(Moutinho, 2011)”.

Desse modo, os recursos enunciativos supramencionados permitem que a voz do autor
do texto de origem fique explicita, por outro lado, a parafrase, a utilizagdo dos verbos de
elocucdo e de expressdes/referenciagdo nominal sdo elementos que revelam o estilo e a
compreensdo do autor do resumo diante do conteudo tematico tratado; nas palavras de

Schneuwly e Dolz (2011, p. 75, grifos dos autores) “[...] o “resumidor” revive, em seu resumo,
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a “dramatizagdo discursiva” construida no texto a resumir, a partir de uma compreensao das
diferentes vozes enunciativas que nele agem”. Entdo essa reconstru¢do enunciativa constitui o

género resumo escolar.

Consideracoes finais

Expostos os resultados das analises, apresentamos um quadro-sintese dos elementos que

formam as caracteristicas do género, levantados a partir do corpus:

Quadro 2 - Sintese dos elementos que formam o resumo escolar: um modelo teérico do género

Elementos - Prética social: apresentar de forma sintética o contetdo de uma obra/texto de origem.

do contexto | - Género escrito com registro linguistico formal.

de producdo | - Campo de atuacéo: os exemplares do corpus pertencem ao campo comercial e publicitario,
veiculados por uma plataforma digital, financiada; ao mesmo tempo, o género esta presente e é
comum no campo escolar.

- Emissor: a pessoa fisica que produziu os nossos exemplares € Manuela Sousa Conceigdo; no
campo escolar, o emissor fisico é o aluno.

- Papel social que assume o emissor/autor: dos exemplares analisados, a autora é uma
especialista que produz texto protétipo, em plataforma digital, para uma sequéncia de planos de
aula, destinados a professores de LP. No campo escolar, o aluno deve colocar-se no papel de
aprendiz, ele leu um texto de origem, apreendeu os conceitos/ideias/informagdes expostos pelo
autor e os sintetiza, cumprindo uma tarefa prescrita.

- Destinatario dos exemplares: leitores da revista digital (docentes de LP, pesquisadores,
interessados em materiais de trabalho, planos de aula, metodologia de ensino). No campo
escolar, primeiramente é o professor, um especialista no contetido ensinado que diante do papel
discursivo hierarquicamente estabelecido, determina a producdo do género e avalia o resumo
escolar do aprendiz. A depender do objetivo do resumo, pode haver outros destinatarios, como
0 proprio aluno-resumidor, outros estudantes, a comunidade escolar etc.

- Finalidade: os resumos que formam o corpus foram produzidos com a finalidade de apresentar
textos-par@metros do género resumo escolar. No campo escolar, apresenta diferentes
finalidades: a) instrumento de avaliacdo do docente: verificagdo de cumprimento de leitura e da
compreensdo do estudante em relacdo ao texto de origem, como também sua capacidade de
sintetiza-lo; b) ferramenta auxiliar de aprendizagem: para o proprio aluno-resumidor apreender
e relembrar os conteidos principais do texto estudado; socializar o resumo com colegas e
comunidade escolar, a fim de informé-los sobre o contetdo.

- Tema: mesma temaética do texto de origem, os quais, especificamente os exemplares do corpus,
relacionam-se a textos de divulgagdo cientifica.

- Suporte: os exemplares do corpus foram publicados em plataforma digital/ pagina de internet.
Em situacdo escolar, geralmente € manuscrito no caderno do aluno ou em folha especifica e sua
producdo é em sala de aula e ocorre durante as aulas-horas do docente que o solicita ou em
outros locais e momentos quando solicitado como atividade extraclasse.

Elementos - Estrutura/plano textual global é relativamente estavel: a) titulo formado pela expressdo
discursivos ‘resumo do texto” e com o titulo do texto de origem; b) referéncia bibliografica do texto de
origem; c) texto do resumo propriamente dito; d) nome do autor do resumo. No caso do texto
propriamente dito, o conteddo é organizado de forma sumarizada, seguindo a ordem
apresentada no texto fonte; em generalizacdo: a) primeiro paragrafo: faz referéncia ao autor do
texto de origem (formacdo e atuacao profissional), ao veiculo de publicagdo e a tematica em
abordagem; b) demais paragrafos: exposicdo do contetido tematico seguindo a ordem das ideias
expressas pelo autor do texto de origem. E ainda, para a sumarizagdo constitui-se das seguintes
estratégias: apagamento; substituicdo por generalizagdo; substituicdo por construgdo.

- Sequéncia tipoldgica predominante é a descritiva.
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- Tipo de discurso predominante € o tedrico, marcado pela auséncia de marcas autorais;
indicacdo da responsabilidade enunciativa do autor do texto fonte e, em decorréncia, pelo
emprego da terceira pessoa do discurso.
Elementos - Retomadas textuais: uso de expressfes nominais definidas que remetem diretamente ao texto
linguistico- | fonte; realizadas por pronomes, nomes, sobrenome, sujeito eliptico, hiperbnimos, sindnimos e
discursivos por expressdes nominais relacionadas ao texto resumido. A valoracdo expressa por tais
retomadas, caracteriza a objetividade e impessoalidade da natureza expositiva do resumo
escolar.
- Coesdo verbal: emprego de verbos de acdo que expressam a men¢do aos conceitos expostos
pelo autor do texto fonte; verbos conjugados na terceira pessoa do singular, no presente do
indicativo, pois apresentam o objetivo de expor algo relacionado ao contetdo tematico situado
no presente momento.
- Conectivos: emprego de conectivos de sequéncia (na primeira parte, na segunda parte etc.)
visando manter a exposicdo da sequéncia original de informacdes do texto fonte.
- Escolha lexical: deve seguir o registro do texto de origem, além disso, o registro linguistico
dos resumos escolares € mais formal, de acordo com a variacdo exigida pelo campo escolar que
circula.
- Vozes enunciativas: a voz do autor resumidor e a voz do autor do texto fonte; essas vozes s&o
delimitadas. A voz do autor do resumo é neutra (expde elementos do conteldo tematico sem
avaliacdo). A mobilizacdo do discurso indireto, emprego de verbo de elocucdo, expressdes
nominais e da parafrase (emprego da prépria palavra para reafirmar o sentido do texto resumido)
revelam a compreensdo e estilo do autor do resumo e permitem a referenciagéo a voz do autor
do texto de origem.
- O discurso direto, quando utilizado, € sinalizado entre aspas com respectiva referenciacéo do
autor e ano entre parénteses.

Fonte: A propria autora.
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A LITERATURA BRASILEIRA DO SECULOAXXI VERSUS A SOMBRA DE UMA
HERANCA ROMANTICA

Johnny Glaydson dos Santos Tavares

Introducio

Um enfrentamento/conflito pressupde como resultado ganho e perda diante da
possibilidade de divergéncias acentuadas. Contudo, ¢é importante perceber que,
independentemente do enfrentamento, quem ganha ndo ¢ definitivamente vencedor, assim
como quem perde ndo ¢ definitivamente perdedor, ha, na verdade, um resultado que evidencia

ganhos que também carregam perdas e perdas que também carregam ganhos.

Na historia da arte — e aqui me concentro na da literatura, essa evidenciacao ¢ cada vez
mais aparente, na qual os enfrentamentos e conflitos, frente as rupturas e redimensionamentos
dos modos, das formas e dos géneros literarios, apresentam tendéncias e crises resultantes de

uma relagao interdependente.

Pretende-se refletir neste escrito sobre tal colocagdo diante de uma problematica
alimentada pela critica e historiografia romantica que ainda recai nos estudos das literaturas
brasileiras na atualidade — que denuncia ganhos e perdas. Mas antes de elucidar tal problema, ¢
valido recapitular informagdes sobre o que se entende no mundo das letras brasileiras por
Romantismo e como esse movimento € responsavel por herangas que ainda estdo sob as criticas

e analises das literaturas.

O Romantismo € constantemente apontado como um dos mais importantes movimentos
literarios no Brasil, o que ¢ compreensivel visto que ¢ com ele que a literatura brasileira adquire
sua autonomia que até entdo estava ligada a literatura e subordinagdo da realidade portuguesa.
Desse modo, a literatura romantica se manifesta em prol de um instante politico importante e
incorpora os ideais de uma nacao livre e independente, o que, por conseguinte, faz emergir
literatos que exaltam a natureza, as particularidades e os individuos do contexto brasileiro

(Cardoso, 2009, p. 52).

Conforme o critico Antonio Candido (1995), esse momento artistico coincidiu mais ou
menos com a independéncia politica do Brasil e favoreceu a definicao do seu nacionalismo por
ter uma estética voltada para tudo aquilo que constituia suas caracteristicas e marcava suas

singularidades — o que era indispenséavel para a jovem nacdo se sentir diferente de Portugal.
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Diante disso, sentimentalismo e tendéncia confessional serviram para prescrever que a
primeira pessoa do discurso caracterizava individualidades singulares diante de um ambiente
singular, e isto reforcou a afirmacdo da diferenca nacional que, consequentemente,
fundamentava o nacionalismo e justificava a independéncia. Portanto, Romantismo,
nacionalismo, individualismo ¢ cor local, todos se uniram numa férmula de funda¢ao do Brasil
(e de outros paises latino-americanos) e a isto se juntou o desejo de dar dimensao literaria aos

falares regionais e aos tracos de diferenciacao linguistica (Candido, 1995, p. 19).

Por conseguinte, os apontamentos particularistas diante das obras brasileiras do periodo
romantico foram constantes, sugestionados por evidencia¢des de estudos voltados as artes —
pois como bem rememora Hansen (2021), as historias da arte, histérias literarias, foram
constituidas a partir do século XIX e t€ém pressupostos tedricos romanticos. Assim, tais
apontamentos aderem a onda classificatoria oriunda de uma literatura de movimento que leva

a experimentagdo renovadora.

Essa necessidade de etiquetas classificatorias, tdo influenciada pelo particularismo da
era romantica, se perdura até os dias atuais — ndo que antes do periodo romantico ndo existiam
apontamentos arbitrarios diante das letras, existiam, ¢ eles eram adeptos a apreensao da

realidade diante da estilizagdo retorica-poética.

r

Entretanto, o Romantismo ¢ o grande responsavel pelo senso de liberdade como
nobreza da mente, o que nos levou, como aponta Candido (1995), de maneira paradoxal a novos
dogmatismos devido a ansia de ser contra qualquer dogma e de inovar sempre, a inovagao,
nesse caso, se tornou uma lei tirdnica assegurada pela experimentag¢do. Consequentemente, as
etiquetas classificatorias, arbitrarias e contingenciais ganham espaco para desempenharem
apontamentos as letras produzidas no tempo romantico, posteriores a ele e, discutivelmente, as

letras antecessoras.

Digo discutivel, pois junto as etiquetas classificatorias sobre as letras antecessoras
comecgaram a incluir também os pressupostos e os critérios de avaliacao e interpretagao do
romantismo. E este ¢ o nicleo da nossa problematica: ao realizarmos um conflito entre
romantismo e movimentos artisticos anteriores a fim de notarmos as acentuacdes de suas
divergéncias, veremos ganhos diante do revigoramento dos géneros, das formas e dos modos,
mas, por outro lado, também veremos perdas diante das vicissitudes origindrias desse processo
de revigoramento, como, por exemplo, o uso de etiquetas classificatdrias romanticas para
descrigdes, interpretagdes e criticas as letras produzidas antes do periodo romantico.

74



INTERFACES ENTRE LITERATURA E ENSINO: REFLEXOES TEOGRICO-CRITICAS E METODOLOGICAS

Perda, pois, diante disso, temos a leitura de um passado que parte de questdes de um
presente, dos construtos puramente ideoldgicos de grupos sociais e politicos, o que pode
ocasionar distor¢des e anacronismos. Mas como sair dessa heranca romantica, transvestida de

armadilha, diante das analises e criticas literarias?

“[...] Falar sobre a historicidade da ficgdo ¢ extremamente complexo e amplo, que
permitiria a nos varias entradas, quando o principal ¢ encontrar a saida” (Hansen, 2021). A
sintese de Jodo Adolfo Hansen ¢ pertinente frente ao questionamento colocado e valorosa vinda
de um tedrico que realiza ha mais de 40 anos uma arqueologia literaria que reconstitui sistemas,
modelos culturais, pressupostos, preceitos, categorias e conceitos que estdo na base das
producdes das artes brasileiras em tempos e contextos especificos. Portanto, condenso algumas
de suas consideragdes a fim de entregar um diagnodstico sobre os problemas de anacronismo

que podemos perceber sob as analises e criticas das letras brasileiras no decorrer dos anos.

Hansen (2016), ao estabelecer uma arqueologia sobre as representagdes coloniais das
letras luso-brasileiras, chama a atencao ao fato da construcao da historia da arte/historia literaria
ter influéncia do século XIX com pressupostos tedricos romanticos, positivistas, que, as vezes,
como ¢ o caso do século XX, sdo liberais ou marxistas, e que pressupdem Kant e Hegel na

defini¢do de tempo historico.

Pressupostos esses que sdo, recorrentemente, usados de forma generalizada e acabam
aplicando critérios de interpretacdo e avalia¢do inventados nos séculos XIX, XX e XXI as obras
literarias, independentemente dos seus periodos de producdo, o que, consequentemente, pode

ocasionar anacronismos radicais.

E o que demonstra o tedrico sobre as letras produzidas no século XVII frente a rotulago
“barroca”. De acordo com Hansen (2013), o uso dessa nocdo para etiqueta-las ¢ obviamente
histérica e corresponde a varios interesses politicos e artisticos particulares, o que ¢, afinal, uma
etiqueta classificatoria. Contudo, a universalizagdo da etiqueta para classificar e unificar as
ruinas desse século, que, nas consideracdes do teodrico, no Estado do Brasil e no Estado do
Maranhdo e Grao Pard tem uma duracdo de mais de 200 anos, ¢ anacrdnica, pois hd diversas
substitui¢des de conceitos que distorcem e estimulam a auséncia de coincidéncia entre a ordem

dos acontecimentos com a ordem contada na histdria, por exemplo:
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[...] substitui os conceitos de um tempo histérico vivido e representado
providencialmente como figura do projeto de Deus para a histéria pelo conceito de
tempo histérico do continuo evolutivo e progressista dos séculos XIX e XX; substitui
a codificagdo retorica e ndo psicolégica da mimesis de tdpicas, caracteres e paixfes
pela subjetividade burguesa e a expressao contraditoria da sua psicologia (neo) liberal
as voltas com as alegrias da livre concorréncia; substitui os varios géneros das muitas
duracdes descontinuas das muitas letras e artes antigas e seus muitos géneros, no
plural, que coexistem num mesmo tempo e sdo conhecidas e praticadas pelos autores
como letras e artes, no plural, pelo conceito unitario de A Literatura e A Arte, objetos
problematicos da historia literaria, da histéria da arte, da critica e da teoria feitas em
lugares que ainda Ihes conferem existéncia (Hansen, 2013, p. 62).

Em outras palavras, no lugar dos preceitos retoricos dos géneros, os programas
romanticos aplicaram a psicologia; no lugar do conceito teoldgico-politico de tempo historico
fundado na metafisica escolastica, aplicaram o conceito de tempo kantiano como a priori da
sensibilidade que, nas sociedades de classes modernas e contemporaneas, evolui
hegelianamente, cumulativa ou dialeticamente, dando forma aos Conteudos da ordem e do

progresso do Estado nacional (Hansen, 2013, p. 56).

Para o autor, essas substituicdes de conceitos e descontextualizagdes do tempo e espago
distorcem uma série de informacdes das letras do século XVII diante dos seus modelos
retoricos-poéticos e teoldgico-politicos, dos discursos formais e das suas posi¢des sociais

figuradas.

Como solucdo para a problematica, Hansen propde que € preciso reconstituir os sistemas
que regulavam as representagdes discursivas e plasticas no século XVII e estabelecer
homologias entre elas e outras praticas letradas e ndo-letradas, contemporaneas e anteriores; ou

seja, aplicar uma critica documental e genealogica das categorias dadas por evidentes.

Dessa forma, diante dos arquivos e da constituicao das categorias € dos modos de
ordenar a experiéncia do tempo, € possivel perceber que “as categorias iluministas e romanticas
generalizadas transistoricamente na histdria literaria para a sua compreensao, como “literatura”,
“evolucao”, “progresso”, “critica”, “psicologia”, “ideologia” etc., sdo anacronicas” (Hansen,

2013, p. 63).

Portanto, nota-se que ¢ importante, inicialmente, um reconhecimento do anacronismo
para impedir a continuag¢do e universalizagcdo das particularidades de categorias estéticas e
sociologicas, pois, assim, estimula a necessidade para revermos a historiografia literaria e para

sairmos da “armadilha” colocada pela critica e pela historiografia romantica.
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I

No caso das analises sobre as atuais produgdes literarias no Brasil, e aqui me refiro as
producdes do século XXI, na minha concepg¢ao, ha, no minimo, dois caminhos aparentes que
alguns analistas, criticos e tedricos seguem e se deixam levar pelos construtos

ideoldgicos/sociais/politicos e estimulam distor¢des histdricas e anacronismos:

1. Quando realizam estudos comparativos entre as obras
(representativas/identitarias/particularistas) atuais com obras de movimentos literarios
anteriores.

2. Quando realizam estudos comparativos entre as obras atuais ja contidas dentro de uma
etiqueta classificatoria com as primeiras narrativas que as influenciaram, como se tudo

fizesse parte de uma so categoria.

Tendo como exemplo a “literatura indigena” do século XXI, vejamos melhor ambos os

caminhos:

1. Alguns estudos comparativos refletem sobre as representac@es das producdes indigenas
do século XXI e problematizam as representacfes de movimentos literarios anteriores,
como as obras indianistas (romanticas), usando apontamentos regados por pressupostos
do presente para refletir sobre a realidade de um outro tempo, 0 que pode ocasionar

distorcdes e estimular anacronismos.

Por exemplo, € notorio que as representacoes das producdes indigenas atuais carregam
consigo um protagonismo genuino e fiel do ser indigena, principalmente por compartilharem
uma visdo ndo estereotipada do indigena, evidenciarem a presenga de um
escritor/autor/intelectual indigena e fomentarem um engajamento social/politico diante das

lutas das comunidades originarias do Brasil.

Obras como as dos autores indigenas Daniel Munduruku, Kaka Wer4, Eliane Potiguara
e Olivio Jekupé demonstram bem isso. Porém, comparéa-las com as obras indianistas, como as
de José de Alencar, e a partir disso resumir o indianismo a representagdes estereotipadas do
indigena e refletidas em um racismo estrutural, € um apontamento que pode tirar o foco da
intencdo representativa almejada pelo escritor e distorcer uma leitura historica do passado —
mesmo se a intengdo se pautar na demonstragdo de um problema social estrutural real que

mereca ser contestado e problematizado.
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Vejamos o seguinte caso: se pensarmos sobre o personagem Peri, no romance historico
“O guarani” (1857), ¢ visivel que José de Alencar o retrata como um protagonista indigena
nobre, honrado e de carater; contudo, uma analise atual, a fim de demonstrar problemas de
racismo estrutural na narrativa, poderia apontar que essas caracteristicas de Peri sdo denotadas
de uma nobreza medieval, como um cavaleiro medieval, a fim de desrespeitar as singularidades
do indigena, pois o que sobressai ¢ a valorizacdo da tradi¢do portuguesa e ndo a cultura e o
modelo antropoldgico indigena; essa ¢ uma visao possivel e justa, mas regada por pressupostos

do presente para refletir sobre a realidade de um outro tempo.

Pois ao realizarmos uma arqueologia documental e literaria das produgdes indianistas,
veremos que a representacao do indigena através do personagem Peri, evidencia, a principio,
um resgate do “passado nacional” como fonte de inspiragdo para as produgdes romanticas, pois
os romances historicos do Romantismo exaltavam o passado com seus cavaleiros fi€is e
corajosos, claro que esse passado ¢ referente a Idade Média que faz parte da histéria dos paises

europeus, que, de fato, ndo tivemos no Brasil.

Mas o que havia em nossas terras antes da explorag@o portuguesa? Os povos originarios.
Entdo, nesse caso, o indigena ¢ o elemento natural, particularista, que vai substituir o cavaleiro
portugués nas nossas obras romanticas. Assim, Alencar explica que este indigena ndo era a
copia do indigena real, mas o resultado de uma transfiguracdo que fazia desse indigena um
parente distante do cavaleiro portugués, pela sua lealdade e coragem (Cardoso, 2009, p. 54).
Portanto, nota-se uma intencao de apresentar uma literatura com caracteristicas proprias que a

torna diferente, brasileira, mesmo herdeira do Romantismo Europeu.

2. Alguns estudos comparativos partem de pressupostos da etiqueta classificatoria
“literatura indigena” e tentam englobar, generalizar, todas as producdes escritas por
indigenas dentro dessa classificacdo, o que também pode ocasionar distorcdes e

anacronismos.

Por exemplo, as producdes denominadas “literatura indigena” normalmente sao
caracterizadas como obras com peso ancestral e que se diferenciam das outras literaturas por
carregarem um povo, historia de vida, identidade e espiritualidade, impregnadas de simbologias
e referéncias coletadas durante anos de convivéncia com a tradi¢do repassada pela oralidade
(Kambeba, 2018); obras com voz-prdxis e engajamento como a¢do que impulsiona o didlogo
social sobre as questdes dos originarios como sujeitos sociopoliticos (Macuxi, 2018); obras com
teor artistico e cultural usadas como estratégia de luta politica reivindicatorias de direitos diante
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da evidenciagdo de saberes ancestrais/intelectuais e de cidadania indigena (Wera, 2017). Mas

toda narrativa escrita por um indigena ¢ “literatura indigena™?

Vejamos o seguinte caso: um conto ficcional, como o “Sabedoria das dguas” de Daniel
Munduruku (2004), que traz a historia do personagem indigena chamado Koru e retrata suas
angustias motivadas por acontecimentos vivenciados por ele na floresta, se encaixa nas
caracteristicas e na etiqueta classificatoria “literatura indigena” descrita anteriormente,
principalmente pois tal narrativa foi desenvolvida com esse proposito e assume uma condi¢ao
de ficcionalidade, isto ¢, como explica Anco Vieira, assume um pacto de fingimento

(representagdo/mimésis) entre o emissor e o receptor (Vieira, 2012, p. 59).

Entretanto, as primeiras narrativas escritas por indigenas, como as escritas por
educadores indigenas em contextos escolares, motivados pela publicacdo da Lei n® 9394/96, a
qual dispde sobre as Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), que assegurava as comunidades
indigenas a utilizagdo de suas linguas maternas e processos proprios de aprendizagem (Brasil,
1996); podem nao se encaixar nessa etiqueta classificatoria, pois ndo possuiam,
necessariamente, propositos literarios, nem sequer eram vistas como fic¢do, mas sim como
relatos e filosofias de vidas reais usados com propositos educacionais de comunidades
originarias.

O uso da etiqueta “literatura indigena”, além de ndo parecer ser suficiente para a
percepcao da diversidade diante das narrativas indigenas no Brasil, pode distorcer a intengao
de uso de determinadas narrativas, ou seja, ¢ necessario pensar nas especificidades de cada

producdo, visto que cada comunidade indigena tem sua expressdo e visdo de mundo.

Consideracoes finais

Este escrito ndo ¢ contra o uso de etiquetas classificatorias, de temas particularistas e de
criticas estruturais sociais/politicas, dessas herancas romanticas também fago uso; a questao,
aqui, ¢ como usos desatentos e/ou regados de construtos ideoldgico/politico dessas categorias
podem ocasionar erro de cronologia, auséncia de coincidéncia entre ordem de um
acontecimento com a ordem contada na historia e distor¢des de intencdes, inspiracdes €
pressupostos. Apontei a literatura indigena contemporanea como exemplo, mas essa
problematica ndo ¢ particular a ela, outras obras, incluidas em etiquetas classificatérias, também

estdo a mercé de tal descuido.

79



INTERFACES ENTRE LITERATURA E ENSINO: REFLEXOES TEOGRICO-CRITICAS E METODOLOGICAS

Ha uma necessidade de atencdo a esta questao diante das analises atuais. Ter ciéncia dos
anacronismos. Realizar andlises diacronicas e sincronicas de forma adequada para evitar

leituras do passado a partir de questdes do presente.
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ESTAGIO SUPERVISIONADO E FORMACAO DE PROFESSORES EM
CONTEXTO POS PANDEMIA : como ficam os curriculos escolares?

Lilian Vitoria Ribeiro da Costa
Shirlane Maria Batista da Silva Miranda

Introducio

O presente projeto de pesquisa que tem como tema “Estagio Supervisionado e Formagao
de Professores em contexto pos-pandemia: como ficam os curriculos escolares?” faz parte do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq) no ciclo 2022-2023
e tem como objetivo geral analisar o estdgio supervisionado e a formacao de professores em
contexto de pos-pandemia, discutindo também acerca do curriculo.

O curriculo é o ponto de partida para a organizagio escolar. E partindo dele que se diz
0 que vai ser ensinado, como vai ser ensinado, a carga hordria necessaria para cada disciplina,
dentre outras atividades relacionadas ao cotidiano escolar. Discutir curriculo escolar ¢ essencial
para conseguirmos identificar como e para qué estd sendo organizado o sistema educacional.
Partindo disso, é importante destacar as relagdes de poder existentes na construg¢do do curriculo
Tratar de relagdes de poder e ideologia no curriculo, implica falar sobre curriculo tradicional.
O curriculo tradicional tem como caracteristica uma educagdo mecanica, onde se possui o
controle das praticas educativas e do processo de aprendizagem. O professor ¢ a figura central
e o educando ¢ somente um receptaculo. Nao ha reflexdo, dialogo e criticidade, sendo o aluno
um sujeito passivo.

Nessa perspectiva, ¢ importante também se pensar como esta se dando a formagao de
professores € como estd sendo construida suas praticas educativas. Um dos processos de
formagdo de professores € o estadgio supervisionado, que trabalha com a praxis, ou seja, com a
relagdo intrinseca da teoria e da pratica, sem que haja contradi¢des ou hierarquias entre estas,
podendo se configurar como um instrumento de transformacao da realidade. Assim, investigar
a experiéncia do estagio supervisionado partindo dos alunos de licenciatura nos possibilita
compreender como a formagado de professores esta sendo realizada.

Uma educagdo tradicionalmente concebida, se pensarmos na perspectiva do curriculo
tradicional, reduz os meios de se chegar a uma educagdo humanizadora e emancipadora. Em

um contexto em que a sociedade esta pautada na competitividade e em conflitos de classe, se
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faz necessario a presenca dessa concep¢do de educagdo para que haja a transformacdo da
realidade.

Nossa pesquisa se desenvolve através de alguns caminhos e instrumentos
metodoldgicos, dentre eles fazemos uso da pesquisa bibliografica para a nossa aproximagao
com o objeto de estudo e entrevistas, especificamente a entrevista semiestruturada, para a
recolha de nossos dados, chegando ao processo de analise dos dados, usando a técnica de analise
de contetido. E importante enfatizarmos que ndo ha conclusdes, haja vista que nosso projeto

ainda estd em andamento e caminhando para a ultima fase, que ¢ a anélise dos dados.

1. O PERCURSO METODOLOGICO: Técnicas de pesquisa utilizadas para a

chegada aos objetivos da pesquisa

O presente projeto de pesquisa que tem como tema “Estagio Supervisionado e Formacgao
de Professores em contexto pos-pandemia: como ficam os curriculos escolares?” faz parte do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq) no ciclo 2022-2023
e tem como objetivo geral analisar o estdgio supervisionado e a formacao de professores em
contexto de pds-pandemia. Para isso, estabelecemos também os nossos objetivos especificos
para podermos concretizar a proposta de nosso projeto. Nossos objetivos especificos sdo: 1)
Descrever os limites e desafios vivenciados pelos estagiarios ao longo da pandemia; 2)
Compreender como foram organizados e trabalhados os contetidos curriculares na escola campo
de estagio; e 3) Refletir sobre o estagio supervisionado e sua importancia no processo de
formacgao de professores. Frente a isto, seguiremos um determinado caminho metodolégico que
perpassa a construcao de nossa fundamentacao tedrica até a recolha e analise dos dados. Abaixo

descreveremos os nossos trajetos metodologicos.

1.1 Metodologia da pesquisa

Nossa pesquisa se desenvolve através de alguns caminhos e instrumentos
metodologicos, dentre eles fazemos uso da pesquisa bibliografica para a nossa aproximagao
com o objeto de estudo e entrevistas para a recolha de nossos dados, chegando ao processo de

analise dos dados, usando a técnica de analise de conteudo.

1.1.1 Tipos de pesquisa: Pesquisa bibliogréafica e Pesquisa Qualitativa
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Sousa et al (2021, p. 65) sobre pesquisa cientifica coloca que

A pesquisa cientifica ¢ iniciada por meio da pesquisa bibliografica, em que o
pesquisador busca obras ja publicadas relevantes para conhecer ¢ analisar o tema
problema da pesquisa a ser realizada. Ela nos auxilia desde o inicio, pois ¢é feita com
o intuito de identificar se ja existe um trabalho cientifico sobre o assunto da pesquisa
a ser realizada, colaborando na escolha do problema e de um método adequado, tudo
isso € possivel baseando-se nos trabalhos ja publicados.

Nessa perspectiva, perpassar pela pesquisa bibliografica € essencial ao pesquisador, pois

o auxilia a adentrar no universo do objeto estudado, refletindo acerca do tema e encontrando

certas problemadticas que podem ser estudadas partindo de seu objeto de estudo. Em nosso

projeto, durante nossas leituras, foi possivel concretizar essa agdo. Um dos temas que despertou

inquietacdo foram as discussdes acerca da Educagdo humanizadora, que serd melhor

desenvolvida mais a frente. Além disso, a pesquisa bibliografica nos permite apoiar nossas
hipdteses, como ainda afirma Sousa et al (2021, p. 66) quando pontua que

A pesquisa bibliografica ¢ o levantamento ou revisdo de obras publicadas sobre a

teoria que ira direcionar o trabalho cientifico o que necessita uma dedicagéo, estudo e

analise pelo pesquisador que ird executar o trabalho cientifico e tem como objetivo
reunir e analisar textos publicados, para apoiar o trabalho cientifico.

Assim, por meio da pesquisa bibliogréfica, conseguimos adquirir os subsidios do “fazer
pesquisa”, tendo contato com o objeto de estudo, analisando e refletindo acerca de diferentes
concepcOes através de diferentes tedricos. ApoOs as leituras realizadas, foram feitos
fichamentos, resenhas e andlises da literatura que subsidiaram a fundamentacdo do tema, bem
como participacdo em eventos e submissdo de trabalhos que condizem com o tema do presente
projeto.

Quando falamos sobre a pesquisa qualitativa, estamos conversando com a subjetividade
dos sujeitos que fazem parte da pesquisa: emocdes, concepcoes, etc. Silva et al (2006, p. 247)
afirmam que “No paradigma qualitativo a realidade ¢ construida a partir do quadro referencial
dos proprios sujeitos do estudo, mas cabe ao pesquisador decifrar o significado da acdo humana,
e ndo apenas em descrever comportamentos”. Assim, € necessario delimitar quais instrumentos
de pesquisa serdo necessarios para analisar e decifrar as significacdes dos sujeitos pesquisados.
Os autores ainda completam que

Nesse tipo de pesquisa, sdo inimeros 0os métodos de coleta de dados. Entre estes,

citam-se como as mais conhecidas as seguintes: a observacdo participante, a historia
de vida, a histéria oral e as entrevistas, as quais captam a subjetividade dos
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participantes, favorecem a intervencdo dos agentes em sua realidade ou criam
condicBes de transformar os contextos estudados. (p. 247)

Deste modo, trabalhar com a pesquisa qualitativa nos possibilita fazer uso de uma gama
de instrumentos e analisar qual deles melhor se encaixa as nossas pesquisas, podendo, até
mesmo, combinar mais de um instrumento, o que possibilita que a pesquisa se torne ainda mais

facultosa metodologicamente.

1.1.2 Instrumentos de pesquisa e anélise dos dados

O instrumento de pesquisa nos auxilia na recolha dos dados para que consigamos
dissertar a respeito de nosso objeto de estudo. No caso do presente projeto, trabalhamos com as
entrevistas semiestruturadas. Silva et al (2006, p. 247) ainda contribui acerca da entrevista
qualitativa. Os autores colocam que “A entrevista qualitativa fornece dados bésicos para a
compreensdo das relagdes entre os atores sociais € o fendmeno, tendo como objetivo a
compreensdo detalhada das crencas, atitudes, valores e motivagdes, em relacdo aos
comportamentos das pessoas em contextos especificos”. Assim, a entrevista ¢ um instrumento
que cabe ao nosso trabalho, ao passo que trabalhamos com sujeitos que se inserem no fenémeno
investigado: o estdgio supervisionado. Nessa perspectiva, para que conseguissemos uma
recolha de dados ainda mais abrangente e onde os pesquisados pudessem se sentir mais a

vontade nas suas falas, optamos por fazer uso das entrevistas semiestruturadas.

As entrevistas semi-estruturadas combinam perguntas abertas e fechadas, onde o
informante tem a possibilidade de discorrer sobre o tema proposto. O pesquisador
deve seguir um conjunto de questdes previamente definidas, mas ele o faz em um
contexto muito semelhante ao de uma conversa informal. O entrevistador deve ficar
atento para dirigir, no momento que achar oportuno, a discussao para o assunto que o
interessa fazendo perguntas adicionais para elucidar questdes que ndo ficaram claras
ou ajudar a recompor o contexto da entrevista, caso o informante tenha “fugido” ao
tema ou tenha dificuldades com ele. (Boni e Quaresma, 2005, p. 75).

Portanto, esse tipo de entrevista nos possibilita guiar o entrevistado de forma com que
consigamos um maior acesso a informagdes/dados, ainda garantindo que o entrevistado possua
liberdade para expor suas narrativas, de forma ininterrupta.

A analise de nossos dados seréd feita por meio da andlise de contetdo, que segundo
Bardin (1977, p. 34), “pode ser uma andlise dos significados”. Para a autora, a analise de
conteudo tem como objetivo a 1) ultrapassagem da incerteza e 2) o enriquecimento da leitura

(p. 29), isso porque corresponde a um método de andlise minuciosa dos enunciados, tanto que
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¢ utilizada pelas diversas areas, principalmente as das comunicag¢des, como afirma a autora.
Nessa perspectiva, utilizarmos a analise de conteudo nos possibilitard observar e refletir sobre

questdes que estardo presentes, at¢ de forma mais oculta, nos enunciados dos entrevistados.

1.1.3 Colaboradores da pesquisa

A populacao a ser investigada, consistiu em alunos e alunas do curso de Ciéncias Sociais
do CESC/UEMA, no Centro de Estudos Superiores de Caxias, que ja concluiram o Estagio
Supervisionado no Ensino Médio. A escolha desses alunos acontece em virtude destes ja
estarem mais experientes no curso ¢ poderem se posicionar com mais embasamento a respeito
do estégio, curriculo e ensino. Trabalhamos com trés pessoas: dois que realizaram o estagio de
forma online e uma que realizou o estdgio de forma presencial. Dessa forma, poderemos
investigar os contrastes do estagio nessas duas modalidades (online e presencial), obtendo
informagdes que nos levem a uma compreensdao de como ficaram os curriculos escolares

durante o periodo pds-pandemia.

2. CURRICULO, FORMACAO DE PROFESSORES E PANDEMIA

Partindo de nossas pesquisas bibliograficas foi construida nossa fundamentagao tedrica,
que consiste nas ideias de no pensamento de Freire (1967; 1987) sobre Educagdo
Humanizadora; Pacheco (2007; 2013) sobre Teorias Curriculares; Pimenta e Lima (2009) sobre
Estagio Supervisionado; Santos (2020) sobre ensino no periodo pandémico, Gatti (2013) sobre
formacdo de professores, entre outros autores. Abaixo desenvolveremos as discussdes

observadas a partir das ideias dos autores lidos.

2.1 Curriculo e Formacao de Professores: pratica educativa e tradicionalismo

O curriculo ¢ o ponto de partida para a organizacio escolar. E partindo dele que se diz
o que vai ser ensinado, como vai ser ensinado, a carga horaria necessaria para cada disciplina,
dentre outras atividades relacionadas ao cotidiano escolar. Discutir curriculo escolar € essencial
para conseguirmos identificar como e para qué estd sendo organizado o sistema educacional.

Partindo disso, ¢ importante destacar as relagdes de poder existentes na constru¢do do curriculo,
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que ¢ historicamente pode ser usado para um determinado fim, de acordo com determinada
ideologia.

Tratar de relagdes de poder e ideologia no curriculo, implica falar sobre curriculo
tradicional. O curriculo tradicional tem como caracteristica uma educagao mecanica, onde se
possui o controle das praticas educativas e do processo de aprendizagem. O professor ¢ a figura
central e o educando ¢ somente um receptaculo. Esse tipo de teoria curricular € caracteristica
da educagdo jesuitica, que teve inicio no Brasil em torno do ano de 1549. Com a chamada
Companhia de Jesus, os jesuitas estabeleceram as bases de uma educacao catolica e moderna,
por meio do chamado “Ratio Studiorum”, que era um conjunto de regras, formas de organizagao
e métodos de ensino estabelecidos por eles e que abarcava o curriculo das diversas instituigdes
escolares jesuiticas que existiam. Dentro desse sistema de ensino jesuitico existia os castigos,
as recompensas, as delagdes, o controle por meio dos chamados prefeitos do estudo, que tinham
a funcdo de observar professores e alunos. O objetivo deles era um curriculo universal, sendo
aplicado a todos, considerando os individuos como seres gerais e imutaveis, possuindo um
sistema desigual de educacao, ja que a educacao para as elites era diferenciada.

O curriculo tradicional funciona nessa perspectiva, ndo considerando a diversidade
cultural e assumindo o individuo como um ser em branco, como se ndo tivessem suas bagagens
sociais, almejando repassar e reproduzir um modelo de vida e uma determinada ideologia,
reforgando a presenca das relagdes de poder na constitui¢ao desse curriculo. Sobre curriculo e
poder, Moreira e Silva (1994, p. 29) corroboram que “o poder se manifesta através das linhas
divisorias que separam os diferentes grupos sociais em termos de classe, etnia, género etc. Essas
divisdes constituem tanto a origem quanto o resultado de relagdes de poder”. Ainda sobre a

corrente tradicionalista do curriculo, Pacheco (2007, p. 34) acrescenta que esta

seguem os principios basicos de Tyler e entendem o curriculo como uma técnica nas
maos dos especialistas ( derivada das chamadas técnicas cientificas procedentes da
industria) ou como um produto que ¢ decidido superiormente e depois colocado ao
servico dos professores, de acordo com o modelo burocratico, a racionalidade
tecnologica, a mentalidade técnica;.

Assim, o curriculo tradicional tem como caracteristica a mecanicidade, o controle, o
foco nos contetidos, de forma que devem ser recebidos pelos alunos sem o processo de reflexao,
tendo que tomar o conhecimento repassado como incontestaveis e tendo o professor como a
figura central do saber. Nao ha reflexdo, dialogo e criticidade, sendo o aluno um sujeito passivo.

O curriculo critico, ao contrario do tradicional, ja possui um carater reflexivo e critico.

Pacheco (2007, p. 40) também destaca algumas caracteristicas do curriculo critico, dentre elas
86



INTERFACES ENTRE LITERATURA E ENSINO: REFLEXOES TEORICO-CRITICAS E METODOLOGICAS

estdo: a ideologia critica; o interesse emancipatdrio; a organizacao participativa, democratica e
comunitaria; agdo emancipatdria; a existéncia de uma relagdo dialética entre a teoria e pratica
por meio da préxis, dentre outras. A praxis se configura como agdo e reflexdo que acontecem
com o objetivo de se obter a emancipagao, sendo baseada em situagdes reais, com pessoas reais,
e ndo em situagdes que se concentram no imaginario dos individuos, assim como aponta Grundy
(1987, p. 115), trazido por Pacheco (2007, p. 41). A corrente curricular critica assume o carater
politico do curriculo e refor¢a o papel da criticidade por meio da praxis, para que possa haver

a compreensao dos interesses presentes na construcao desse curriculo.

Aqueles que t€m poder de controlar o curriculo sdo aqueles que tém o poder de se
certificarem que os seus significados sejam aceitos como Uteis na transmissdo.
Quando alunos e professores, em conjunto, desafiam esta ascendéncia, queixando-se
sobre o direito de eles proprios determinarem o significado, o processo da construgéo
do curriculo torna-se um acto politico. (Pacheco, 2007, p. 41)

Assim, refletir a respeito de um curriculo critico € essencial para nossas discussoes a
respeito de uma educagdo humanizadora, que tem como principio a emancipagao dos individuos
por meio da criticidade. Cabe-nos investigar se a educacdo que estd sendo oferecida em
contexto de Novo Ensino Médio incentiva a criticidade dos educandos, de forma que se
distancia da concepcao tradicional da educacdo, que acaba por acentuar as desigualdades e
desconsiderar as diversidades.

A abordagem pos-critica do curriculo se aprofunda na questdo dos Estudos Culturais.

Lopes (2013, p. 9) pontua que

a expressdo teorias pos-criticas ¢ utilizada para se referir as teorias que
questionam os pressupostos das teorias criticas, marcadas pelas influéncias do
marxismo, da Escola de Frankfurt e em alguma medida da fenomenologia, discussdes
em que as conexdes entre curriculo, poder e ideologia sdo destacadas.

Lopes (2013, p. 10) ainda destaca que as teorias pos-criticas englobam os “estudos pos-
estruturais, pos-coloniais, pos-modernos, pds-fundacionais e pos-marxistas.”. Ha a presenca da
incerteza dentro da corrente pds-critica, como ainda traz a autora. H4, portanto, a presencga de
conflitos e questionamentos: o que se configura como conhecimento? Quais sao as identidades
dos sujeitos? etc; trazendo consigo questdes relacionadas a género, etnia, multiculturalismo,
dentre outros.

Nao ha algo concreto, mas sim fluido. “Nao existem fundamentos fixados, de maneira
a garantir a significa¢do de algo que possamos denominar sociedade. Existem significacdes em

disputa a respeito do que concebemos como social, como escola, como conhecimento, como
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curriculo.” (LOPES, 2013, p. 20). Portanto, as discussdes acerca de um curriculo poés-critico
sdo amplas, tendo diversos focos e concepgdes de se enxergar o mundo, o social.

Tomando como base as discussdes sobre curriculo, destacaremos a formacao de
professores e um importante processo que contribui para essa formagdo que ¢ o estagio
supervisionado. Pimenta e Lima (2009, p. 45), discorrendo sobre as ideias de Pimenta e
Gongalves (1990), destacam que estes “consideram que a finalidade do estagio ¢ propiciar ao
aluno aproximagao a realidade na qual atuara. Assim, o estagio se afasta da compreensao até
entdo corrente, de que seria a parte pratica do curso.”. Partindo dessa premissa, pode-se perceber
que o estagio trabalha com a préxis, ou seja, com a relagdo intrinseca da teoria e da pratica.,
sem que haja contradi¢gdes ou hierarquias entre estas, podendo se configurar como um
instrumento de transformacao da realidade. Ainda sobre teoria e pratica nos cursos de formagao

de professores, Pimenta e Lima (2009, p. 33) pontuam que

Na verdade, os curriculos de formagdo tém-se constituido em um aglomerado de
disciplinas isoladas entre si, sem qualquer explicitagdo de seus nexos com a realidade
que lhes deu origem. Assim, nem sequer se pode denomina-las teorias, pois sdo apenas
saberes disciplinares em cursos de formagdo, que em geral estdo completamente
desvinculados do campo de atuagdo profissional dos futuros formandos.

Assim, investigar a experiéncia do estagio supervisionado partindo dos alunos de
licenciatura nos possibilita compreender como a formagao de professores esta sendo realizada.
Uma reflexao necessaria a ser realizada ¢ como esta sendo a atuagao desses alunos em sala de
aula, pautada em que principios € com que finalidades, pois como ainda trazem as autoras

Ao valorizar as praticas e os instrumentos consagrados tradicionalmente como
modelos eficientes, a escola resume seu papel a ensinar; se os alunos ndo aprendem,

o problema ¢ deles, de suas familias, de sua cultura diversa daquela tradicionalmente
valorizada pela escola. (Pimenta e Lima, 2009, p. 36)

Uma educagdo tradicionalmente concebida, se pensarmos na perspectiva do curriculo
tradicional, reduz os meios de se chegar a uma educacdo humanizadora e emancipadora. A
formagao de professores esta caminhando nessa perspectiva? Nesse ponto, serd imprescindivel
os dados que serdo coletados através das entrevistas com os alunos de licenciatura do curso de

Ciéncias Sociais. Ainda sobre formagao de professores, Gatti (2013, p. 40) traz que

Pode-se perguntar se a formagdo panordmica e fragmentada, reduzida, encontrada nos
curriculos dessas licenciaturas ¢ suficiente para o futuro professor vir a planejar,
ministrar, avaliar ou orientar atividades de ensino na educacgdo basica, lidando
adequadamente com os aspectos de desenvolvimento humano de -criangas,
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adolescentes e jovens, oriundos de contextos diferenciados, com interesses e
motivagdes heterogéneos, comportamentos e habitos diversos.

Assim, a autora argumenta, fundamentando-se nas discussdes de outros autores citados
por ela, como Gatti & Nunes, 2009; Gatti et al., 2010a; Libaneo, 2010; Gatti, 2012; Pimenta &
Lima, 2007; que as licenciaturas se encontram com certo déficit na relacao entre os projetos
pedagogicos e o curriculo que ¢ disponibilizado. Outro ponto que a autora traz ¢ que o campo
de atuacdo desses profissionais ndo ¢ levado em considera¢dao na formagdo dessas estruturas
curriculares. Portanto, se faz necessario nos atentarmos a como estdo sendo construidos os
curriculos e a formagao de professores, para que possamos diagnosticar € promover discussoes
a respeito das mudangas necessarias para um processo de ensino-aprendizagem que enriqueca

a formacao dos futuros professores do curso de licenciatura em Ciéncias Sociais.

2.2 Educacdo em tempos de Pandemia da Covid-19: por uma educacgdo
humanizadora

Com a pandemia, veio a necessidade de pausar algumas atividades, dentre elas a
educacdo escolar. Apos um longo periodo de pausa, discute-se a necessidade do retorno as aulas,
sendo colocado o ensino remoto (online) como uma alternativa. Assim, ha o retorno das aulas
de maneira online, para que os educandos ndo possuam contato com as outras pessoas, de forma
que nao houvesse a proliferacao da Covid-19.

Nessa conjuntura, muito se discutiu e se discute alguns pontos como a desigualdade
educacional e tecnoldgica, onde se sabe que nem todos possuem acesso as ferramentas
tecnologicas; a sobrecarga de tarefas aos docentes, no preparo dos materiais que serdo
repassados aos alunos e conciliagdo nas tarefas de casa; os rumos da educagdo e escola, de
forma que o ensino hibrido ¢ mais discutido e considerado; dentre outros. Discute-se que com
a pandemia e os instrumentos e técnicas que tiveram que ser usados para que a educacao escolar
ainda fosse promovida mesmo em tempos de “lockdown”, havera novidades na pratica
educativa e certas “revolucdes”, como discute Santos (2020). O autor, frente a estes
apontamentos, contrapde estas concepgoes e afirma que

Nao se estabeleceu novas formas de ensino que impulsione a criatividade dos alunos
e muito menos uma educagdo que valorize a reflexdo em detrimento de praticas
positivistas de ensino e as avaliagGes tradicionais estdo ai para comprovar a

manutencdo das acdes coercitivas das geragdes mais velhas sobre as mais novas,
para lembrar a definigdo classica de educagdo de Durkheim. (Santos, 2020, p. 45)
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Assim, o modelo de ensino remoto vem a prejudicar, de certa forma, a qualidade da
educacdo oferecida, ja que se instaura de forma aligeirada e superficial, com longas listas de
exercicios para somente se obter nota, ¢ ndo necessariamente o aprendizado. Partindo disso,
cabe-nos perguntar: Nesse periodo, a educagdo oferecida potencializou, de alguma forma, o
desenvolvimento dos alunos? Foi uma educacdo que auxiliou os alunos a olhar criticamente
para a sua realidade? Serviu a quem esse modelo de educacdo oferecida durante a pandemia?.
Frente a essas questdes, ¢ importante discutirmos uma educacao que humaniza, liberta e
inquieta.

Freire (1967, n.p.) ressalta que no processo educativo para a liberdade, tendo como
ponto de partida a situacdo existencial do “educando-educador”, devemos “Nunca apenas
dissertar sobre ela e jamais doar-lhe conteildos que pouco ou nada tenham a ver com seus
anseios, com suas duvidas, com suas esperancgas, com seus temores. Conteudos que, as vezes,
aumentam estes temores. Temores de consciéncia oprimida.”. Assim, ¢ fundamental que a
educacdo seja um processo onde o educando, os oprimidos, consigam enxergar novas
possibilidades, novos cendrios, e ndo reforcar a opressao ja existente. Sobre didlogo, uma das
caracteristica de uma educacao que humaniza, Freire (1987, n. p.) coloca:

E que ¢ o dialogo? E uma relagio horizontal de A com B. Nasce de uma matriz critica
e gera criticidade (Jaspers). Nutre-se do amor, da humildade, da esperanga, da f¢, da
confianga. Por isso, s6 o didlogo comunica. E quando os dois p6los do dialogo se
ligam assim, com amor, com esperanca, com fé um no outro, se fazem criticos na

busca de algo. Instala-se, entdo, uma relagdo de simpatia entre ambos. S6 ai ha
comunicagdo.”

Uma educacdo pautada no didlogo se configura como humanizadora ao passo que, como
Freire destaca acima, possui a humildade, amor e fé em sua constituicdo. Em um contexto em
que a sociedade esta pautada na competitividade e em conflitos de classe, se faz necessario a
presenca dessa concepgao de educacao para que haja a transformacgao da realidade.

Por isto, “Nao ¢ também discussdo guerreira, polémica, entre sujeitos que ndo aspiram
a comprometer-se com a prontincia do mundo, nem com buscar a verdade, mas com impor a
sua.” (FREIRE, 1967, n. p.). Nao se pode tentar impor uma nova visao ou concepgao de mundo,
€ necessario que estes sejam guiados por meio de uma educagao dialdgica, onde ha o “educador-
educando” e o “educando-educador”, que indica a ndo existéncia de hierarquias no processo de

ensino-aprendizagem, mas uma relacdo de troca, onde as diferentes partes se completem.

Consideracoes finais
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Nossas consideracdes parciais partem da fase de pesquisa bibliografica. Considerando
o que foi discutido, afirmamos ser importante nos atentarmos a forma que o curriculo foi tratado
e constituido durante o periodo pandémico, o que ¢ um de nossos objetivos com o presente
projeto, assim como investigar a formacao de professores, com foco no estagio supervisionado.
As entrevistas, que ja foram realizadas, e que serd iniciado o processo de analise dos dados, nos
guiardo no diagnostico desses processos.

Sobre o curriculo, estdgio supervisionado e formagao de professores, afirmamos ser
necessario observar se ha tragos de praticas tradicionais, com caracteristicas tecnicistas, em sua
constitui¢do. Este tradicionalismo trabalha de forma a impossibilitar o carater humanizador da
educacdo ao passo que caminha com hierarquias e autoritarismo pedagogico no sentido de que
descentraliza o aluno, colocando-o como subordinado com voz passiva, de forma que o vé
somente como um ouvinte € nao como o centro do processo de ensino-aprendizagem.

Frente a isto, iremos observar, partindo de nossos dados que serdo analisados, quais
caminhos os estagiarios estdo seguindo em sua pratica e seus desafios enfrentados durante o
periodo de estagio supervisionado, para que assim possamos promover mais discussoes acerca

do curriculo, estagio e formagao de professores.
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A FORCA DAS VIVENCIAS DE C. S. LEWIS EM SUAS OBRAS

Paula Costa dos Santos

Introducao

As historias sdo independentes; elas ndo precisam de nenhum suporte externo para
serem vistas como verdadeiras, significativas e capazes de se tornarem uma realidade. No
momento em que o escritor cria uma histdria, ele Ihe confere uma existéncia autbnoma, mesmo
quando os elementos dentro da historia ndo podem existir na realidade governada pelos homens.
A literatura se torna, entdo, um organismo independente que sé precisa da prdpria literatura
para ser compreendida e analisada, 0 que é exatamente uma parte importante desta pesquisa.

No entanto, as historias literarias, como todo ser humano, sao criadas por uma pessoa
que se esforca ao maximo para dar vida a literatura. Assim, porque 0 autor esta muito imerso
na historia que criou, na maioria das vezes ele ou ela pensa e participa de suas proprias vidas
para integra-las a trama e aos personagens das literaturas que estdo criando e escrevendo.

Em 1950, Clive Staples Lewis tinha a tremenda capacidade de usar suas influéncias
mitoldgicas e suas proprias crengas cristds para criar um mundo literario e fantastico
completamente novo, escrito e ilustrado em O Ledo, a Feiticeira e 0 Guarda-Roupa. Por esse
motivo, uma revisdo de sua biografia é mais do que necessaria neste trabalho, para que
possamos entender as consequéncias de sua fé no livro analisado aqui, além de compreender
como sua escrita € um reflexo de sua prépria vida e como ele usou sua escrita para propagar
sua religido. Uma vida vivida com tristeza, alegria e inteligéncia em uma terra animal com uma
busca pelo conhecimento, ndo importando quais obstaculos fossem, como C. S. Lewis (1943,

p. 99) escreveu:

Mesmo na vida social, voc€ nunca causara uma boa impressao nas outras pessoas até
parar de pensar sobre que tipo de impressdo esta causando. Mesmo na literatura e na
arte, nenhum homem que se preocupa com originalidade sera original; enquanto se
vocé simplesmente tentar contar a verdade (sem se importar com quantas vezes ela
foi contada antes), voc€, nove vezes em cada dez, se tornara original sem nem ter
notado. O principio percorre toda a vida de cima a baixo. Abandone a si mesmo, e
encontrara seu verdadeiro eu. Perca a sua vida e a salvara.

C. S. Lewis transformou suas teorias de fé em um pensamento concreto, o que significa
que, embora tenha sido movido por sua fe, ele foi capaz de formular ideias sociais e cientificas

capazes de confrontar notaveis estudiosos e filosofos, como Sigmund Freud, em questdes sobre
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felicidade, proposito, sofrimento, sexualidade e morte (documentério da PBS “The Question of
God”, 2004) e, por isso, C. S. Lewis é considerado um dos maiores e mais profundos pensadores
do século XX (Mcgrath, 2013), que ainda hoje influencia milhares de leitores com seus livros
e artigos sobre Literatura e Cristianismo.

Assim, é possivel levantar questdes importantes sobre suas obras: Como suas crencgas
influenciaram seus escritos e vida académica? E possivel verificar aspectos do cristianismo na
vida do autor como escritor? Para responder essas questdes, a pesquisa se alicerca nos seguintes
objetivos: objetivo geral desse artigo € analisar a vida do autor relacionando-a com seus
escritos; e 0s objetivos especificos sdo: Elucidar a vida do autor desde sua infancia ao mundo
académico; discutir aspectos da vida que influenciaram seus escritos cristdos; compreender
como a influéncia do cristianismo o tornou um autor literario. Essa é uma pesquisa bibliografica
de cunho descritivo e exploratorio e abordagem qualitativa tendo como base autores como: (C.
S. Lewis, 1943), (McGrath, 2013), (Devin Brown, 2013), (Stewart, 2010).

Suas realizacOes e decepcOes acompanham sua vida pessoal e carreira profissional.
Segundo McGrath (2013), ¢ possivel dividir C. S. Lewis em trés personagens diferentes e bem
conhecidos: o escritor, o professor, o cristdo; cada um deles com suas particularidades, o que
faz de C. S. Lewis uma pessoa inteligente e distinta. Aqui, nos concentramos em como o ultimo

personagem se desenvolveu e como influenciou e mudou 0s outros.
1 Solidéo em terra animal: uma infancia de perdas

C. S. Lewis nasceu em 29 de novembro de 1898, em uma cidade chamada Belfast, na
Irlanda do Norte, que é a capital do distrito e a maior cidade da Irlanda. Ele era irlandés por
nascimento e coracdo e costumava odiar a Inglaterra e suas paisagens; ele era filho, segundo
ele mesmo, de duas pessoas muito diferentes: “Desde 0s meus primeiros anos, eu estava ciente
do vivido contraste entre o afeto alegre e tranquilo da minha mée e os altos e baixos da vida
emocional do meu pai” (C. S. Lewis, 1943, p. 05), essas caracteristicas eram importantes para
Lewis, pois seus pais so tinham olhos para os livros; eles eram pessoas gentis que ansiavam por
uma vida boa e simples no campo da Irlanda.

Seu irmé&o mais velho era Warren, apelidado de Warnie. Ele era o melhor amigo de C.
S. Lewis e com ele teve momentos de grande alegria. Nascido como Clive Staples Lewis, ele
anunciou aos seus pais quando tinha trés anos de idade que seu nome era Jack, assim como o
nome de seu cachorro falecido, e Jack era como ele era chamado por familiares e amigos pelo

resto de sua vida, conforme Devin Brown (2013, p. 25):
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Embora tenha nascido e sido batizado como Clive, Lewis logo passou a ndo gostar do
nome que seus pais lhe deram. Por volta dos quatro anos, ele se aproximou de sua mae
e, apontando para si mesmo, declarou que agora seria conhecido como "Jacksie". Esse
nome, posteriormente abreviado para Jacks e depois para apenas Jack, se tornou o
unico nome ao qual ele respondia.

Lewis passou toda a sua infancia cercada de livros na biblioteca de seus pais. Foi por
meio dos livros que Lewis teve seus momentos essenciais de alegria em sua terra animal; além
disso, ele vivia em soliddo com seu irméo (Imbornoni, 2001). Eles adoravam pintar e inventar
historias. As historias de Lewis e Warnie eram bastante unicas e, as vezes, baseadas nos livros
que haviam lido.

Lewis amava escrever historias sobre animais de todas as espécies e espécies que ndo
existem no mundo real, como Faunos, Unicornios, Centauros, um homem com pernas de animal
que possui inteligéncia como os humanos (Dorsett, 2001). Uma coisa Unica sobre suas historias
€ que seus animais preciosos podiam falar e viver como humanos. Ele nunca poderia imaginar
que seus animais falantes seriam conhecidos no mundo todo.

Portanto, ele se considerava muito diferente de sua familia; se ele fosse considerado um
romantico, ndo era culpa de seus pais, como ele escreveu em Surpreendido pela Alegria (1955).
Lewis costumava encontrar beleza em coisas estranhas, como podemos ver em Narnia, ele
adorava falar sobre a natureza e o que a natureza representa como uma criatura viva, bem como
as lendas mitolGgicas relacionadas a ela.

No entanto, em sua infancia, o que o marcou muito foi a quantidade de tempo que ele
passava sozinho, pois seu irméo havia ido para um internato; é claro, ele tinha seus pais e uma
governanta para conversar, mas ele preferia o confinamento da biblioteca de seus pais. Lewis
descreve a si mesmo (C. S. Lewis, 1955, p. 15) como: “produto de longos corredores, quartos
vazios banhados pelo sol e siléncios internos no andar de cima, sotdos explorados em solidao,
ruidos distantes de cisternas e tubulacdes borbulhantes, e 0 som do vento sob as telhas.
Também, de livros interminaveis”. Livros que o transformariam em um escritor notavel.

L4, em sua biblioteca, ele escreveu suas primeiras histérias: poemas e prosas; la ele
conheceu seus autores e livros favoritos; la ele teve seus primeiros momentos de alegria que ele
ndo conseguia explicar a si mesmo de onde vinham esses sentimentos que 0 Vvisitavam
(Mcgrath, 2013). Tudo estava em seu devido lugar na vida de Lewis, ele gostava da soliddo e de
seus animais falantes.

Ele se acostumou a ir a igreja aos domingos, influenciado por seus pais; sua familia

estava perfeitamente bem, como ele descreveu em seu livro de autobiografia (Mcgrath, 2013).
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No entanto, tudo comegou a mudar para Lewis apos sua Ultima viagem em familia no final de

agosto de 1907. A perda que ele sofreu nos dias seguintes mudaria toda a sua vida.

A dor da perda e restauracio da vida

Em seu livro de autobiografia, Surpreendido pela Alegria (1955), Lewis afirma que
nasceu em uma familia anglo-catdlica, porém ndo dava muita atencao as tradi¢fes transmitidas
pela religido de seus pais; ele acreditava em Deus como seus pais lhe ensinaram, lia a Biblia e
rezava como todos os outros em sua casa, sem se importar com o real significado disso. No
entanto, ele passou a rezar muito mais ap0s receber a noticia surpreendente; sua mée descobrira
que estava com cancer abdominal (Mcgrath, 2013).

Para C. S. Lewis, essa era a oportunidade de ser um cristéo de fato, de provar a si mesmo
que Deus, de fato, existia e estava presente como seus pais acreditavam que Ele estava, entdo
ele rezou dia apos dia e noite apds noite para que Deus curasse sua mée do cancer, ele rezou
guando sua mée comecou a ficar doente; ele continuou rezando quando ela ndo conseguia mais
sair da cama; ele até mesmo rezou a Deus para curar sua mae apds sua morte, mas nada
extraordinario aconteceu e a desilusdo o levou ao ateismo (Stewart, 2010). Aqueles dias em
agosto de 1908 foram os ultimos dias em que ele rezaria para Deus por muitos anos apds a
morte de sua mée.

Naquele momento, C. S. Lewis experimentou os dias mais horriveis de sua vida; dias
que realmente mudaram a maneira como ele vivia e como ele se conectava com o0 mundo e,
especialmente, como ele se relacionava com seu pai. Tudo isso aconteceu quando Lewis tinha
apenas nove anos de idade. Em sua autobiografia, ele escreve (C. S. Lewis, 1955, p. 19):

Com a morte de minha mae, toda a felicidade estabelecida, toda a tranquilidade e
confiabilidade, desapareceu da minha vida. Haveria muita diversdo, muitos prazeres,

muitos momentos de alegria, mas ndo mais aquela antiga seguranca. Era mar e ilhas
agora; o grande continente tinha afundado como Atlantida.

Lewis teve que absorver uma avalanche de informacGes novas e infelizes, e profundos
desconfortos que o acompanharam ao longo de seus anos jovens. Ele também escreve (1955)
que a morte de sua mde mudou de todas as formas sua rotina e como essas mudancas
construiram problemas internos e sentimentos desequilibrados sobre 0 mundo ao seu redor e

seu significado.
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Se antes C. S. Lewis vivia sua fé de acordo com os rituais oferecidos por sua religido
(Catolicismo-Anglicanismo), ap0s a perda de sua mae, realizar rituais religiosos se tornou
arduo. Esse foi o primeiro momento de ruptura com qualquer coisa que pudesse se assemelhar
a presenca do Deus cristdo na vida de C. S. Lewis. A palavra Deus se tornou dificil para ele
ouvir, pois ele tinha certeza de que ndo era mais uma essencialidade, ndo depois de “Deus

permitir que minha mae morresse” (1955, p. 20). E ele escreveu mais:

A tristeza na infancia ¢ complicada com muitas outras misérias. [...] A morte de minha
mae foi a ocasido do que alguns (mas ndo eu) poderiam considerar minha primeira
experiéncia religiosa. Quando o caso dela foi considerado sem esperanga, lembrei do
que me haviam ensinado; que as orac¢des oferecidas com fé seriam atendidas. Portanto,
me dediquei a produzir, por for¢a de vontade, a firme crenga de que minhas oragdes
pela recuperacdo dela seriam bem-sucedidas; e, ao que pensei, consegui. Quando, no
entanto, ela morreu, mudei meu ponto de vista ¢ me convenci de que haveria um
milagre. O interessante ¢ que minha decep¢do ndo produziu resultados além dela
mesma. A coisa ndo tinha funcionado, mas eu estava acostumado com as coisas nao
funcionando, e ndo pensei mais sobre isso. Acredito que a verdade seja que a crenca
na qual eu havia me hipnotizado era t3o irreligiosa em si mesma que seu fracasso nao
causou nenhuma revolugdo religiosa (C. S. Lewis, 1955, p. 19).

A familia Lewis ndo era mais a mesma apos a morte de Flora Lewis (mée de C. S.
Lewis), toda a estabilidade se foi e 0 que restou foi um pai infeliz e triste, incapaz de seguir em
frente com sua vida. De acordo com McGrath (2013), Albert Lewis (pai de C. S. Lewis) nédo
apenas perdeu sua amada esposa, mas também estava perdendo o amor e o respeito de seus dois
amados filhos.

Albert Lewis estava constantemente zangado e distante, e de acordo com C. S. Lewis
(1955), seu pai ndo sabia o que fazer com ele e seu irmdo mais velho. Portanto, a Unica maneira
de resolver essa situacdo era enviar C. S. Lewis para um internato. Lewis deixaria sua casa e
seu amado pais para ir para a Inglaterra. Ele estava deixando as montanhas e indo para as ruas.

Lewis (1955) escreve como sua primeira impressdo da Inglaterra foi terrivel; ele odiou
a Inglaterra assim que colocou 0s pés em suas ruas, odiou as pessoas € o cheiro de Londres; e
odiou ainda mais sua escola. Lewis comparava sua escola com campos de guerra nazistas. Ele
escreve gue era diariamente intimidado por seus colegas e professores, que, segundo ele, o
subjugavam na sala de aula. Assim gque Lewis estava se acostumando com a escola, ele perdeu
outra parte muito importante de sua vida: nesse momento, ele ndo conseguia mais escrever
sobre a terra dos animais como costumava escrever antes. Tudo estava ficando um pouco mais
sombrio e um possivel encontro com o cristianismo mais dificil.

Ele ainda tinha momentos rapidos de alegria que o consumiam por um segundo, no

entanto, tudo com que ele se importava estava em casa. Os melhores dias eram as féerias de
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verdo, quando ele podia ver seu amado irm&o. Seu pai, por outro lado, ndo era uma boa
companhia. Lewis escreve em sua biografia que, quando se tornou adulto, conseguiu entender
um pouco da situacao pela qual seu pai havia passado, mas nunca conseguiu realmente perdoa-
lo por té-lo deixado sozinho (C. S. Lewis, 1955). Nesse ponto, Lewis s6 buscava a religido
quando precisava dela, mas ndo diria nada sobre seu sentimento atual em relagcdo ao Deus
cristdo, porque seu pai provavelmente se tornaria ainda mais recluso.

A primeira vez que C. S. Lewis se declarou ateu, ele havia sido influenciado por seu
mentor Kirk, um homem muito inteligente que ndo acreditava em Deus; ele teve uma grande
influéncia em levar C. S. Lewis ao ateismo (Lindsley, 2002). Ele ajudou e ensinou Lewis, e foi
com seus ensinamentos que C. S. Lewis ingressou na Universidade de Oxford. C. S. Lewis
estudou muito como seus pais queriam e se tornou um estudioso muito conhecido. Seu primeiro
ano na Universidade de Oxford foi interrompido pelo evento que transformou o mundo inteiro:
a Primeira Guerra Mundial em 1914; ele se alistou como soldado do Exército Britanico que
lutou contra Napole&o.

L4, ele foi ferido varias vezes e foi dado como morto depois de se ferir, mas Lewis
sobreviveu, para a alegria de seu pai. Devido a uma explosdo de uma granada que feriu Lewis
e matou seu sargento, Lewis foi incapaz de continuar com o Exeército Britanico e retornou a
Inglaterra (Downing, 2001). Assim que a guerra terminou e a Inglaterra voltou ao normal,
Lewis retomou seus estudos na Universidade de Oxford. A seguir, veremos como foi sua

passagem por Oxford.

Uma Oxford para ele

Apds muitos anos de faculdade, seu pai, Albert Lewis, faleceu em 1929 (Mcgrath,
2013). Sua morte fez com que Lewis se sentisse culpado por enganar as tentativas de seu pai de
se reconectar com ele. Apds a morte de seu pai, C. S. Lewis também acreditava que podia sentir
a presenca de Albert, o que o fazia sentir ainda pior consigo mesmo. Nessa época, Warren e
Jack (como C. S. Lewis era chamado por seus amigos mais préximos e familia) estavam
pensando em se tornar cristdos, embora a ideia de ir a igreja ainda ndo fosse atraente para Jack
e ele ndo aceitasse muitos aspectos da teologia crista (C. S. Lewis, 1950). Mas isso foi apos seu
tempo em um clube muito famoso em Oxford.

Ainfluénciade C. S. Lewis s0 cresceu durante os anos em que lecionou na Universidade

de Cambridge. Ele foi chamado para ser o primeiro ocupante da cadeira de Literatura Medieval
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Renascentista na Universidade de Cambridge, tornou-se famoso por escrever uma das
introdugdes mais conhecidas do Paraiso Perdido, além de artigos sobre questdes relacionadas a
literatura inglesa medieval e mitoldgica, pois ele sempre amou historias mitologicas (Costello,
2009).

Antes disso, C. S. Lewis entrou na Universidade de Oxford e escreveu seu primeiro livro
real, embora ja tivesse escrito muitos antes (Mcgrath, 2013). E na universidade, ele conseguiu
se tornar professor também. Foi em Oxford que C. S. Lewis voltou a pensar claramente sobre
a existéncia de um Deus cristdo, o que o deixou infeliz em Oxford, como diz Robert Harvard,
seu médico: Ele estava infeliz em sua faculdade em Oxford. No jantar 14, senti ocasionalmente
uma lufada de hostilidade de alguns de seus colegas. A mente académica é mestra das flechas
educadamente afiadas. A faculdade estava impregnada de um humanismo anticristdo abrasivo
naquela época, o que causou a Lewis uma boa dose de oposicdo dolorosa. (Como, 2003, p. 60)

Essa foi uma das primeiras ocasides em que C. S. Lewis se viu lutando com outras
pessoas por causa de sua crencga no cristianismo. Essas crengas nos padrdes cristdos foram
intensificadas, aléem de seus préprios estudos, com suas conversas com dois de seus amigos de
Oxford que eram cristaos.

Foi através da amizade com Hugo Dyson, um renomado estudioso inglés, e J.R.R.
Tolkien, um dos autores mais classicos da literatura inglesa, que Lewis passou a ver o
cristianismo com bons olhos. Eles se conheceram em um pequeno grupo literario em Oxford
chamado The Inklings (Peck, 2011). Tolkien e Dyson tiveram uma influéncia fundamental na
conversdo de C.S. Lewis ao cristianismo. Eles passaram horas debatendo com Lewis sobre
Deus, e segundo muitos estudiosos, isso foi fundamental para a conversdo de Lewis.

Portanto, ap6s sua conversao e com suas crencgas e pensamentos concentrados na Biblia,

C.S. Lewis comecou a discutir, por meio de seus livros, a existéncia do Deus cristao.
Ele escreveu livros como Cristianismo Puro e Simples (1952) e Cartas de um Diabo a seu
Aprendiz (1942), que expdem o Deus cristdo ao mundo, e por esse motivo, ele também teve
grandes discussdes com seus colegas de trabalho e amigos. C.S. Lewis compartilhou sua vida de
escritor e professor com seus preceitos, o0 que o tornou um dos cristdos literarios mais
conhecidos do mundo. E assim, por volta de 1939, quando a Inglaterra sofria as consequéncias
de uma guerra, ele decidiu escrever um dos livros infantis literarios mais conhecidos da
literatura inglesa, As Cronicas de Narnia: O Ledo, a Feiticeira e 0 Guarda-Roupa. McGrath
escreve (2013, p. 267):
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No entanto, Lewis ndo se via realmente como ‘criador’ de Narnia. Como ele comentou
uma vez, ‘criagdo’ ¢ ‘um termo totalmente equivocado’. Lewis preferia pensar no
pensamento humano como ‘acendido por Deus’ e o processo de escrita como a
rearrumacao dos elementos que Deus havia fornecido. O escritor pega ‘coisas que
estdo ao alcance’ e as utiliza de forma nova. Como alguém que planta um jardim, o
autor ¢ apenas um aspecto de uma ‘corrente causal’. Como veremos, Lewis se baseou
extensivamente em ‘elementos’ que encontrou na literatura. Sua habilidade ndo estava
em inventar esses elementos, mas na maneira como os entrelagou para criar o marco
literario que conhecemos como As Cronicas de Ndrnia.

Consequentemente, foi durante seu tempo na Universidade de Oxford que comegaram
uma avalanche de novos pensamentos sobre o Deus cristdo. Ele comegou a pesquisar sobre o
assunto e a questionar a Biblia em muitos aspectos para entendé-la como € (C.S. Lewis, 1955).
Ele comecou a lecionar aulas de teologia em Oxford e escreveu livros sobre o tema. Sua
importancia para a Academia Britanica é reconhecida até os dias de hoje, embora alguns
estudiosos discordem de como ele conduziu sua fé, devido as suas convic¢des e pensamentos
sobre Deus e a vida apés a morte (Como, 2003). E possivel pensar que seus momentos na
Universidade de Oxford foram alguns dos melhores momentos de alegria em sua vida. Agora

veremos como Clive Staples Lewis se tornaria um autor cristao.

2 Suas crencas ao longo dos textos: Tornando-se um Propagador do Cristianismo

A vida de um escritor é exposta de forma silenciosa ou muito estridente em suas obras,
por meio dos personagens ou eventos vinculados a trama da histéria proposta pelo autor, que
deseja que os leitores sintam a mesma sentimentalidade que ele préprio sentiu quando aquilo
que ele estava escrevendo aconteceu simbolicamente com ele em um momento anterior. Assim,
um livro € frequentemente um espelho sélido que retrata sentimentos e crencas relacionados
diretamente ou indiretamente ao mundo da realidade atual em que o autor esta vivendo.

Ao pensar especificamente em C. S. Lewis, os livros escritos por ele durante toda a sua
vida representam e descrevem sua paixao pelo mundo imaginativo da literatura e os preceitos
levantados antes e depois de sua conversdo ao cristianismo. Para C. S. Lewis (1955), essa
religido se tornou ndo apenas uma crenga, mas sua vida inteira, pois ele a discutia como
professor e como escritor. E por todo o trabalho que ele realizou para o cristianismo, ele é
considerado hoje o pensador cristdo mais importante do século XX. Vamos ver agora como
ocorreu essa conversao.

Podemos nos questionar como a literatura sozinha pode levar as pessoas a mudar suas
vidas apenas por causa de uma fé que as consome profundamente. No entanto, a converséo de

Lewis ao cristianismo ndo foi uma experiéncia repentina em que ele ndo soubesse como
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aconteceu (C. S. Lewis, 1955), ele estava ciente da mudanca que ocorria dentro dele. Ele
afirmou que sua conversdo foi um processo logico e racional, ndo emocional.

Suas influéncias foram, como sempre, os livros e alguns amigos préximos da
Universidade de Oxford. Como mencionado antes, ele sempre teve momentos de alegria que
despertaram algo ou algum sentimento que ele ndo conseguia explicar por que ainda néo sabia
0 que significava. E assim como em tudo em sua vida, ele expressou sua opinido sobre Deus

por meio de livros.

Inspirado por suas leituras, a filosofia pessoal de Lewis vinha lentamente se
aproximando do teismo (crenga em um deus) sob outro nome: ele passou a acreditar
em um espirito universal sem ainda chama-lo de Deus. Ele sabia que sua posigédo
estava confusa. Em "Surpreendido pela Alegria", ele compara o processo seguinte a
ser perseguido por Deus, ou até mesmo ser derrotado por Ele em um jogo de xadrez.
(BBC, 2009, online).

Era como se Deus o tivesse confundido, para que ele pudesse acreditar Nele mais uma
vez, e esse jogo de xadrez tinha duas pecas importantes na conversdo de C. S. Lewis, seus
amigos Dyson e Tolkien. Segundo Zach Kincaid (2013), em 19 de setembro de 1931, Lewis,
Dyson e Tolkien deram um passeio noturno e comegaram uma conversa sobre mitologia.

Eles caminharam e conversaram até de manha: “Tolkien convenceu Lewis de que os
mitos eram a forma de Deus preparar o terreno para as histérias cristas. [...] Para Dyson, o
cristianismo era a concluséo de toda a mitologia anterior” (BBC, 2009, online). Essas conversas
sobre Deus e Jesus foram de fato um caminho importante para aproximar Lewis mais uma vez
das crencas cristas.

A intencdo de Dyson e Tolkien era encorajar Lewis e fazé-lo entender como o
cristianismo funcionava para o crente (C. S. Lewis, 1955). O diaem que C. S. Lewis finalmente
comegou a sentir algo relacionado ao cristianismo ocorreu trés dias depois e foi tipicamente ndo
convencional, como ele descreveu em "Surpreendido pela Alegria”. Ele e Warren estavam

viajando para o Zooldgico de Whipsnade:

Quando partimos, eu ndo acreditava que Jesus Cristo ¢ o Filho de Deus, mas quando
chegamos ao zooldgico, eu acreditava. No entanto, eu ndo havia passado a viagem
pensando nisso. Nem em grande emogao. "Emocional" ¢ talvez a ultima palavra que
podemos aplicar a alguns dos eventos mais importantes. Foi mais como quando um
homem, ap6s um sono longo, ainda deitado imdvel na cama, percebe que agora esta
acordado (C. S. Lewis, 1955, p. 196).
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Sua conversao, assim como sua escrita, foi uma decisdo extremamente natural que o fez
perceber que seus momentos de "alegria” o estavam levando ao céu e ao caminho de Deus (C.
S. Lewis, 1950). Foi ap6s sua conversdo que C. S. Lewis comecou a escrever seus livros
apologéticos cristaos, assim como Paulo (um dos apdstolos da Biblia) fez apos sua converséo.
Lewis escreveu um livro chamado A Viagem do Peregrino (1933), no qual ele conta
historias alegoricas de sua conversdo (BBC, 2009). E esse ndo foi o Unico livro que ele escreveu
sobre o cristianismo em suas tentativas de torna-lo conhecido. Ele escreveu mais dez livros
sobre 0 assunto. Seus livros cristdos mais famosos sdo As Cartas de Um Diabo a Seu Aprendiz
(1942), Milagres (1947), O Problema do Sofrimento (1949), Cristianismo Puro e Simples
(1952) e, é claro, As Cronicas de Narnia (1950-1956). As Cronicas de Narnia ndo é uma série
de livros cristdos em si, no entanto, os livros possuem caracteristicas particulares e muito
importantes do cristianismo, sobre as quais poderemos refletir no proximo capitulo.

C. S. Lewis foi um respeitado estudioso e professor na Universidade de Oxford por 29
anos e, no final de sua carreira, professor de Literatura Medieval e Renascentista na
Universidade de Cambridge. Um ateu ao longo de sua vida inicial, ele adotou o teismo em 1929

e se converteu ao cristianismo em 1931 (Monda, 2008).

Consideracoes finais

O objetivo final de C. S. Lewis era propagar indiretamente o cristianismo para 0 mundo
inteiro e para 0 mundo académico. Apos sua conversdo, de acordo com ele mesmo (1955), cada
acdo que ele realizaria seria a favor do que ele acreditava, entdo até mesmo seus livros de ficcao
possuem algumas caracteristicas relacionadas ao cristianismo, uma ideologia que o
acompanhava desde sua infancia, mesmo que ele ndo tivesse percebido na época: “E antes que
eu soubesse o que eu desejava, o proprio desejo havia desaparecido, o vislumbre completo se
retirou, 0 mundo voltou a ser comum, ou apenas agitado por um anseio pelo anseio que acabara
de cessar” (C. S. Lewis, 1955, p. 16).

Em Narnia, por exemplo, ele juntou cada pedago de imaginacdo que sempre teve e
adicionou um pequeno, mas poderoso toque de palavras cristas. Nesse exemplo, ele desejava
apresentar Deus a um grupo especifico de pessoas: criancgas, assim como um dia ele foi. C. S.
Lewis &, entdo, um dos maiores pensadores cristdos do século XX (Christianity Today, 2001),
sempre tendo uma taxa impressionante de leitores em todo 0 mundo para seus livros.

Os resultados da pesquisa destacam que as obras e escritos literarios do autor foram

representacdes de sua crenga no cristianismo, € como o pensamento cristdo de C. S. Lewis
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esteve presente na maioria de seus pensamentos deixados em variadas formas de literatura o
tornando um dos escritores mais influentes até hoje no para os leitores de literatura em geral e

principalmente, cristdos.
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REFLEXOS DA SOCIEDADE POSITIVISTA BRASILEIRA NA OBRA O
ALIENISTA (1882), DE MACHADO DE ASSIS

Rodrigo Macedo da Silva
Solange Santana Guimaraes Morais

Introducao

O século XIX foi um periodo de intensas mudangas sociais, politicas e culturais que
moldaram profundamente a identidade do Brasil. Um dos movimentos intelectuais mais
influentes da época foi o positivismo, que teve grande ressonancia no pais e deixou uma marca
indelével em nossa historia. Nesse contexto, a obra O Alienista (1882), do famoso escritor
brasileiro Machado de Assis, desempenha um papel fundamental como reflexao e critica sobre
essa sociedade positivista. Portanto, a presente pesquisa orbita em torno da seguinte
problemdtica: Como a sociedade positivista brasileira do século XIX se reflete na obra O
Alienista (1882), de Machado de Assis, em relagdo as concepgdes de ciéncia, razao e loucura,
evidenciando os questionamentos e criticas do autor sobre os ideais positivistas e seus impactos
na sociedade da época?

Isto posto, traga-se como objetivo geral deste artigo analisar os reflexos da sociedade
positivista brasileira do século XIX na obra O Alienista de Machado de Assis. Pretendemos
examinar como a influéncia do positivismo se manifesta no protagononista, no enredo da
historia e na critica social do conto. Neste intuito, realizamos uma revisao critica da literatura a
fim de abranger os conceitos e ideias bésicas do positivismo e estabelecemos um didlogo entre
esses elementos e a obra em questao.

Sendo assim, ao examinar as conexdes entre a sociedade positivista brasileira do século
XIX e O Alienista, esperamos contribuir para uma maior compreensao da complexidade da obra
de Machado de Assis e da reflexdo histdrica e cultural que a permeia. Desse modo, a obra
resgata a configuracdo que concerne a estrutura social pensada por Comte e baseada em
principios biologicos de seu tempo no que tange a subordinagdo voluntaria ao poder cientifico.
Nesse caso, subordinacdo a um individuo que “inofensivamente” fornece atendimento aos
problemas de ordem da saude. Uma vez que, para o positivismo comteano, ¢ por meio da
supracitada subordinacdo da maior parte da humanidade a individuos seletos, na obra
representados pelo Dr. Simao Bacamarte, que se torna factivel o desenvolvimento social.

Ademais, por meio da nossa analise, pretendemos refletir sobre as consequéncias sociais

e individuais do pensamento positivista, revelar as contradigdes e ambiguidades dessa ideologia
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e seu impacto na construcdo da identidade brasileira, bem como sua reverberacdo nos dias

atuais.

1. Nuances do positivismo

Isidore Marie Auguste Frangois Xavier Comte (1798-1857), filésofo francés
considerado fundador do positivismo, desenvolveu essa corrente filosofica e cientifica no
século XIX, buscando estabelecer uma nova forma de conhecimento baseada na observacao
dos fendmenos sociais e naturais por meio do método cientifico. Pode-se apontar como
desencadeador das ideias de Comte (1988, p. 43) a sua perspectiva sobre a crise descrita por ele

mesmo a seguir:

[...] na medida em que o curso natural dos acontecimentos caracteriza a grande crise
moderna, a reorganizagdo politica se apresenta cada vez mais como necessariamente
impossivel, sem reconstrucdo prévia das opinides ¢ dos costumes. Uma sistematizagado
real de todos os pensamentos humanos constitui pois nossa primeira necessidade
social, igualmente quanto a ordem e ao progresso.

Portanto, tendo em vista essa configuracdo de compreender a sociedade sob o prisma da
ciéncia, afloram os conceitos da sociologia que, de acordo com Edilza Silva (2009), foi
introduzida por Comte como a ltima ciéncia na hierarquia das ciéncias; inicialmente chamada
de fisica social, tinha a proposta de ser uma ciéncia capaz de explicar os fendmenos sociais.
Segundo o filésofo, a Sociologia ndo s6 completaria a série de classificagdo das ciéncias, mas
também procuraria reduzir os fatos sociais a leis cientificas e sintetizar todo o conhecimento
humano.

Sendo assim, uma vez que os seres humanos vivem em comunidade, o progresso requer
a participacdo de todos. Segundo Comte (1988, p. 88)., a lei fundamental da existéncia da
humanidade pode ser resumida na expressao “Viver para outrem”. Embora os seres humanos
possuam instintos tanto egoistas quanto altruistas, ¢ o segundo que deve prevalecer sobre o
primeiro, a fim de assegurar a moralidade. Como afirma o filésofo acima citado “Condensando
toda a sa moral na lei Viver para outrem, o positivismo consagra a justa satisfacdo permanente
dos diversos instintos pessoais, enquanto indispensavel a nossa existéncia material, sobre a qual
assentam sempre nossos atributos superiores. ”’

Ademais, a titulo de sintese, ¢ relevante ressaltar as idiossincrasias elementares
presentes no interior da filosofia positivista. A saber, sdo a énfase em uma abordagem cientifica
para adquirir conhecimento, pois os positivistas acreditavam que o conhecimento deve ser

baseado na observacao sistemadtica e na experimentacao, seguindo os principios rigorosos do
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método cientifico; a observacdo e a experiéncia sdo consideradas as bases do conhecimento
valido. Os positivistas argumentavam que os fatos concretos € mensuraveis sao essenciais para
a construcdo de teorias cientificas solidas, rejeitando especulagdes e suposi¢des nao
verificaveis; a objetividade ¢ um principio-chave do positivismo, pressupondo a busca pela
andlise dos fatos de maneira imparcial, sem enviesamentos ou influéncias ideoldgicas. Eles
criam que a ciéncia deveria esforcar-se para ser neutra e livre de subjetividade, a fim de alcangar
resultados confiaveis e validos; ademais, o positivismo valoriza a ordem e a estabilidade social.

Comte e outros positivistas acreditavam, ainda, que a sociedade deveria ser estudada
para identificar as leis do desenvolvimento social, visando estabelecer uma ordem social
harmoniosa e cooperativa; rejei¢do da metafisica e de qualquer forma de especulagdo abstrata.
Eles consideravam a metafisica como um dominio ndo cientifico, focando apenas em fatos
concretos e verificaveis. A especulacdo abstrata ¢ descartada em favor de uma analise
fundamentada em evidéncias empiricas; por fim, estavam certos de que a aplicacdo do
conhecimento cientifico na resolugdo de problemas sociais poderia levar a uma melhoria
continua da condi¢do humana.

Todavia, existem algumas inconsisténcias nos direcionamentos que partem das teorias
elaboradas por Comte que, analisadas nos dias de hoje, auxiliam na compreensao desuso que
se abateu sobre elas. Uma vez que, baseado nas ideias da Frenologia em sua €poca, Auguste
Comte conclui que o aprimoramento das predisposicdes naturais da regido frontal do cérebro
humano ¢ reservado apenas para uma elite da humanidade, cré-se que a maioria das pessoas
permanecera limitada as funcgdes afetivas provenientes da parte mais “animal” do cérebro,
segundo Elton Corbanezi (2015).

Do ponto de vista positivista, a falta de desenvolvimento da regido frontal do cérebro e
o estado de semianimalidade que resulta, ndo sdo considerados problemas a serem combatidos,
mas que devem ser utilizados como instrumentos para alcancar a harmonia social (Corbanezi,
2015). Por conseguinte, a base bioldgica da disparidade intelectual entre os seres humanos, que
sustenta os principais conceitos da filosofia comteana, resulta na criagdo pragmatica de uma
politica positiva concebida como uma solu¢do para combater a desordem social. Nessa
perspectiva, a Frenologia ¢ considerada um fundamento para estabelecer uma hierarquia social
em que certos individuos sao submissos; logo, “tornar-se-ia possivel o progresso natural dentro
da estrita ordem determinada por uma elite intelectual” (Corbanezi, 2015, p. 220).

Dessa forma, ao examinar as caracteristicas do positivismo, € possivel formar sua
imagem e compreender seu impacto no pensamento cientifico e nas ciéncias sociais. Essa

filosofia enfatiza uma abordagem cientifica, baseada na observacao empirica e na objetividade,
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buscando estabelecer a ordem social e rejeitando a metafisica e a especulagdo abstrata. Além
disso, o positivismo acredita no progresso e na melhoria social por meio do avango cientifico.
A compreensdo dessas caracteristicas essenciais permite realizar uma avaliagdao critica do

positivismo e seus efeitos nas diferentes areas do conhecimento, incluindo a literatura.

2. A sociedade positivista brasileira

O positivismo entrou no Brasil em meados do século XIX, por meio de pessoas
influentes na vida cultural e politica do pais, que viajaram para a Franca e eram influenciados
por livros e ideias cientificas, filosoficas e literarias. Ao voltar o olhar para esse contexto,
colocamo-nos a beira de um século que se considerava cientifico e de uma larga mudanga na
vida brasileira: os ideais republicanos pairam, o positivismo ¢ o lugar comum que une esses
elementos e a fonte da qual a maioria dos intelectuais brasileiros a época bebeu. Ja Machado de
Assis, devido ao seu olhar cético, desviou-se dessa orbita.

Segundo Carlos Jorge Paixdo (2001, p.21),

O positivismo penetra no contexto histérico do Brasil da segunda metade do século
XIX, marcado por ideais republicanos, pelo liberalismo politico, pela luta para a
abolicdo dos escravos, pelo ecletismo e pela ascensdo de uma burguesia urbana, que
vai ser decisiva na transi¢do império republica.

Isto posto, ¢ relevante ressaltar que burguesia foi responsavel por difundir e disseminar
as diferentes correntes de pensamento originarias da Europa. A partir dessa constatagdo, torna-
se relevante a afirmacao do fildosofo Cruz Costa sobre o positivismo, quando diz que essa linha
de pensamento “Assume papel de importancia sobretudo no setor intelectual [...]” (Costa, p.
31). Tal filosofia, portanto, encontrou adeptos e divulgadores na nova classe social que emergiu
no Brasil, composta por jornalistas, professores, escritores, militares e religiosos. Essa classe
representava a intelectualidade brasileira, que incluia nomes como Luis Pereira Barreto,
Benjamin Constant, Miguel Lemos, Teixeira Mendes, Silva Jardim, Julio de Castilhos, entre
outros.

No intento de obter ideias que lhes dessem uma nova concep¢ao de valores e
orientassem suas agdes de acordo com a realidade politica e social da época, os intelectuais se
ligaram aos ensinamentos de Comte. O fildsofo argumentava acerca da “pretensao de substituir
0 pensamento abstrato pela razao e pela observagdo, lancando as bases de uma ordem social,
ao mesmo tempo que desenvolve a doutrina da religido da humanidade”, como mostra o
pesquisador Jodo Ribeiro Jr (1984).
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Portanto, fazendo-se presente em diversas cearas, a sociologia positivista se relacionou,
no Brasil do século XIX, também com a literatura, figurando em escritos de autores relevantes
no cenario nacional como José Verissimo, sendo perceptivel nos seus Estudos de Literatura
Brasileira em que figuram “freqiientes reflexos da irradiacdo positivista em nosso ambiente
intelectual” de acordo com Ivan Lins (1964 p. 239). O foco do nosso trabalho, entretanto, ¢ a
cidade do Rio de Janeiro, lugar de forte efervescéncia politica e onde viveu o escritor do conto
aqui estudado, Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908).

E possivel apontar como estopim da leitura de O Alienista, sob o prisma da sociologia

positivista, o seguinte trecho observado no escrito:

Mas como explicar que, logo em seguida, fossem recolhidos José Borges do Couto
Leme, pessoa estimavel, o Chico das cambraias, folgazdo emérito, o escrivao Fabricio
e ainda outros? O terror acentuou-se. N@o se sabia ja quem estava sdo, nem quem
estava doido. As mulheres, quando os maridos saiam, mandavam acender uma
lamparina a Nossa Senhora; e nem todos os maridos eram valorosos, alguns nao
andavam fora sem um ou dois capangas. Positivamente o terror (Assis, p. 16).

A maneira perspicaz com que o narrador relaciona o advérbio positivamente com o
substantivo ferror induz o leitor a questionar a natureza semantica dessa passagem, uma vez
que “positivamente o terror” ndo € uma expressao corriqueira hoje em dia, bem como ndo o era
no século XIX. A magnificéncia da obra literaria presente diante do leitor, instiga-o a encarar
com seriedade a afirmagao, interpretando-a como uma alusdo explicita do narrador machadiano
a corrente positivista de Auguste Comte, sendo este, dentre diversos outros possiveis, o fio
condutor que guiara a presente analise.

Destarte, uma evidéncia historica respalda esse ponto de partida. Durante o periodo de
divulgacdo da narrativa em formato de folhetim, foi estabelecida no Brasil, especificamente no
Rio de Janeiro, a Fundag¢do do Apostolado Positivista (1881), o que reforgou a aceitacdo e
disseminagdo do positivismo comteano, que alcangou um destaque ainda mais significativo no
pais com a Proclamacdo da Republica em 1889.

Seguindo, entdo, essa perspectiva, Paulo Eduardo Arantes revela a forma paradoxal pela
qual o Brasil se transformou na auténtica terra natal do positivismo, quando afima: “Os
positivistas brasileiros, costumava dizer o mestre francés aos seus alunos da Universidade de

Sao Paulo, foram os unicos a compreender as verdadeiras intengdes de Auguste Comte” (1988,

p. 186).
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Desse modo, faz-se necessario citar, nesta pesquisa, diferentes concepcdes acerca deste
tema rico em nuances; logo, ¢ imprescindivel destacar as palavras de Alfredo Bosi (2005, p.21)

que abrangem o saldo positivo no que tange ao florescer do Brasil positivista:

[...] o pensamento antropologico anti-racista; a precoce adesdo a campanha
abolicionista mais radical; a luta pelo estado republicano leigo com a conseqiiente
instituicdo do casamento civil, do registro civil obrigatorio e da laicizacdo dos
cemitérios.
Sao alguns, dentre varios pontos que endossam essa perspectiva. Todavia, em oposi¢ao
a essas ideias, Arantes (1988) critica e, ocasionalmente, satiriza os resultados ideoldgicos do
positivismo no Brasil, buscando destacar, as inadequacdes do transplantar da doutrina francesa
para um pais com origem colonial, marcado pelo liberalismo e o escravismo.
A respeito do Alvorecer dos ideais positivistas e sua frutificagdo substancial em terras
brasileiras, Arantes (1988, p. 185) afirma que “[...] foi porque a prépria secura do ambiente ia
se encarregando de enxugar as ambigdes epistemologicas em proveito das promessas de

redencdo social que encerrava”; nessa perspectiva, ¢ latente que o centro desta critica estd na

notdria natureza deficiente da epistemologia positivista.

3. Reflexos na obra

Ao examinar o compéndio de produgdes que compde o corpus literdrio de uma nagao,
temos a oportunidade de adquirir discernimento e efetuar uma andlise da conexao entre as obras
literarias e o contexto historico e social daquela sociedade. Visto que o ser humano ¢ um ser
inserido no ambito historico, e sua producao cultural também € intrinsecamente ligada a esse
contexto temporal, stabelece-se, entdo, um didlogo com o critico literario Nelson Werneck
Sodré (2002, p. 13), quando defende que “entre as manifestagdes da vida social, nenhuma traduz
mais fortemente os seus tragos do que as artisticas e, entre elas, as literarias”.

Por conseguinte, destacando a relevancia do papel social, Antonio Candido (1974, p.

74), renomado critico de literatura, destaca:

[...]Jo escritor, numa determinada sociedade, ¢ ndo apenas o individuo capaz de
exprimir a sua originalidade, (que o delimita e especifica entre todos), mas alguém
desempenhando um papel social, ocupando uma posi¢do relativa ao seu grupo
profissional e correspondendo a certas expectativas dos leitores ou auditores.

Isto posto, ao observar a producdo literaria machadiana, ¢ perceptivel a influéncia do

meio em seus escritos. Portanto, ¢ notorio o fato de que o século cientifico torna-se aparente

110



ndo apenas no conto O Alienista, mas igualmente em outras obras como Quincas Borba (1891)
ou Memorias Postumas de Bras Cubas (1881), fato observavel na dissertacdo da pesquisadora
Edilza Maria Silva (2009).

Todavia, o foco desta pesquisa € o conto O Alienista, no qual o protagonista Simao
Bacamarte, retratado por meio do embate de natureza teoldgica com Padre Lopes, estabelece
sua abordagem cientifica fundamentada na observagdo racional, enxergando-a como uma
experiéncia capaz de gerar uma transformagao radical no mundo, desde que sustentada por uma
investigacdo continua, que viabilize a classificagao e comparacao dos casos estudados. Desse
modo, sendo impulsionado pela necessidade de instaurar em Itaguai o “[...] reinado da razdo.”
(ASSIS, 2006, p. 34), a qual se destaca como uma pérola em meio a riqueza multifacetada que
constitui o espirito humano, essa busca incessante pela proximidade com a razao ¢ passivel de
interpretagdo como uma critica a natureza positivista desse anseio no século em questao.

O personagem central da historia anseia por uma vivéncia que s6 pode ser alcangada
através de uma busca incansavel pelo conhecimento. Portanto, podemos compreender a maneira
como Bacamarte define o seu objeto como sendo uma incessante investigagdo a partir do

seguinte trecho:

[...] Simao Bacamarte estudava por todos os lados uma certa idéia arrojada e nova,
propria a alargar as bases da psicologia. Todo o tempo que lhe sobrava dos cuidados
da Casa Verde, era pouco para andar na rua, ou de casa em casa, conversando as
gentes, sobre trinta mil assuntos, ¢ virgulando as falas de um olhar que metia medo
aos mais heroicos.

Um dia de manhd, —eram passadas trés semanas— estando Crispim Soares ocupado
em temperar um medicamento, vieram dizer-lhe que o alienista o mandava chamar.
—Trata-se de negocio importante, segundo ele me disse, acrescentou o portador.
[...]Simdo Bacamarte recebeu-o com a alegria propria de um sabio, uma alegria
abotoada de circunspegao até o pescoco.

—Estou muito contente, disse ele. —Noticias do nosso povo? perguntou o boticario
com a voz trémula.

O alienista fez um gesto magnifico, e respondeu:

—Trata-se de coisa mais alta, trata-se de uma experiéncia cientifica. Digo
experiéncia, porque ndo me atrevo a assegurar desde ja a minha idéia; nem a ciéncia
¢ outra coisa, Sr. Soares, sendo uma investigagdo constante. Trata-se, pois, de uma
experiéncia, mas uma experiéncia que vai mudar a face da Terra. A loucura, objeto
dos meus estudos, era até agora uma ilha perdida no oceano da razio; comeco a
suspeitar que € um continente (Assis, 1994, p. 8).

Com sua abordagem cientifica claramente influenciada pela Europa, o personagem, que
também pode ser visto como um arquétipo, acredita no principio positivista de viver em
beneficio dos outros, pois tem a convic¢do de que pode oferecer um “bom servico a

humanidade” (Assis, 1994, p. 4) através de sua ciéncia. Entretanto, ¢ exatamente por meio dessa

abordagem cientifica que o alienista consegue estabelecer e validar sua autoridade superior
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sobre todos os habitantes de Itaguai. Isso pode ser compreendido ao considerar a ideia
positivista de que o progresso e a ordem devem ser alcancados através da submissao da maioria
da espécie humana a razao e a inteligéncia.

A configuracao de relagdes de poder que tem o alienista como cerne se mostra como
uma valiosa amostra da ironia machadiana. Portanto, a ideia transmitida por Simao Bacamarte
¢ ade que ele busca extrair a esséncia valiosa do espirito humano, comparada a uma pérola pelo
protagonista quando o proprio diz: “Suponho o espirito humano uma vasta concha, o meu fim,
Sr. Soares, ¢ ver se posso extrair a pérola, que € a razao.” (Assis, 1994, p. 10). Tal personagem
¢ o unico em Itaguai que parece possuir essa valiosa qualidade.

Essa concepgao deve ser interpretada dentro do contexto do sistema positivo de Comte,
também discutido na tese de Lelita Oliveira Benoit (1999), Sociologia comteana: génese e
devir, em que autora discorre acerca do grau de influéncia da biologia e frenologia do século
XIX na formagao das ideias de Comte; nos referimos mais especificamente a suposta elite da
humanidade que teria o cortex cerebral fisicamente desenvolvido num grau superior em relagao
a maioria dos seres humanos.

Logo, para a constitui¢do das ideias de Comte, “O grande mérito da Frenologia teria
sido seu projeto de encontrar a base organica das faculdades através da analise anatémica do
cérebro” (Benoit, 1999, p. 341). Em esséncia, ao basear-se nos principios biologicos para
justificar a interagdo social, a Sociologia comteana conseguiu fundamentar a ideia de avango
social como um avango na conformidade as normas estabelecidas. Essa configuragdo
definitivamente se estabeleceu em Itaguai durante o “reinado da razao”. Entdo, a base bioldgica
da discrepancia na capacidade cognitiva entre os individuos, que suporta ideias fundamentais
da sociologia de Comte, resulta na criagdo pratica de uma politica construtiva concebida para
combater a desarmonia social.

Ao utilizar a Frenologia como um principio orientador para submissdo, seria viavel
alcancar um progresso organico dentro dos limites estritos estabelecidos por uma elite
intelectual privilegiada. Entdo, considerando que o asilo desempenha o papel de representante
da estrutura social diante da figura maxima da instabilidade — o individuo mentalmente
perturbado —, o psiquiatra do século XIX se percebera habilitado e respaldado cientificamente
para desempenhar o papel pratico de uma politica construtiva em prol do progresso.

Em outras palavras, devido a presenca inata nos seres humanos de uma propensao
natural a obediéncia, através da submissao da faculdade frenoldgica predominante — a afetiva —
da qual Bacamarte explicitamente ndo compartilha com a humanidade, o alienista ¢, se

considerarmos os principios positivistas e frenoldgicos, o tnico detentor em Itaguai da preciosa
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joia que compde o vasto universo da mente humana: a razao, que serve de base para o seu poder
médico.

Ademais, ¢ significativo, em meio a influéncia da filosofia corrente no Brasil do século
XIX no espectro politico — entenda-se como as relagdes entre o positivismo € 0 movimento
republicano —, observar as relagcdes de poder dentro do enredo de O Alienista. Essas relagdes
que se tornam evidentes, uma vez que ¢ factivel notar que Machado esta profundamente
interessado em apresentar uma indagagao central, no que diz respeito a intersec¢ao da politica
e do conhecimento, pois qual seria a natureza desse poder que emana da ciéncia? Quais seriam
suas bases fundamentais, e qual ¢ a justificativa por tras dos privilégios e imunidades que o
protagonista de O Alienista assume?

Em esséncia, a mensagem ¢ clara: nenhum poder ¢ inofensivo; todos os poderes devem
ter suas justificativas questionadas. Aliado a esses termos, € pertinente observar o acimulo de

poder na figura de Bacamarte, como afirma Roberto Gomes (1994, p.156):

Poder sobre o século, poder frente a teologia, poder junto a camara de vereadores de
Itaguai - poder sobre o continente conquistado. Nao sé poder de desenvolver um
discurso explicativo a respeito da mente humana, mas algo mais radical: poder de
estabelecer os limites entre razdo e loucura e, feito isso, trancafiar aqueles que, por
um “ruim costume”, eram deixados a solta.

Deste modo, torna-se possivel identificar uma relacdo entre o viés filosofico dos
acontecimentos de 15 de novembro de 1889 e o enredo do conto no que tange ao modus
operandi que concerniu a Proclamac¢do da Republica. Especificamente, no ambito do
contingente de apoiadores atuantes no curto processo que culminou na troca de regime e,
também, em termos da submissao da maioria da populagdo brasileira ao paradigma alterado por
uma minoria que se julgava esclarecida. Dai o célebre pensamento atribuido ao historiador José
Murilo de Carvalho (2019), o qual defende que o povo assistiu aos acontecimentos bestializado,

atonito.

Conclusao

Ao examinarmos o corpus de escritos que compdem a literatura de uma nagao, temos a
oportunidade de adquirir perspicacia e realizar uma analise da conexado entre os textos literarios
e arealidade histdrica e social do referido pais. Isso pensado na perspectiva de que o ser humano
¢ um individuo imerso em uma trajetoria temporal e, portanto, sua expressao cultural também

¢ inerentemente moldada pelo contexto historico. Neste sentido, € possivel dialogar com Bosi
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(2005) no que tange a concepcdo de que a investigacdo do positivismo representa uma
exploragdo profunda das origens e fundamentos do estado brasileiro.

Sendo assim, ao observar trechos dos escritos de Machado de Assis por meio das suas
caracteristicas estilisticas distintivas, que enriquecem sua obra, também se demonstra a
intimidade com que o autor abordava os assuntos contemporaneos. Esse fato refor¢a o
reconhecimento da contribui¢do social do escritor, pois instiga o leitor a refletir sobre a
sociedade retratada na literatura e a sociedade palpavel que absorve conceitos diversos, como
0 positivismo € outros.

Nessa perspectiva, podemos observar na produgao literaria de Machado de Assis pontos
de convergéncia entre o conhecimento cientifico e a literatura, uma tendéncia que se destacou
no século XIX e ainda esta presente nos dias atuais no simbolo mais ostensivo que ¢ a nossa
forma de governo. Ademais, Machado transcende a sua época ndo apenas ao desafiar a nogado
racionalista e positivista da ciéncia, mas também ao questionar o poder de qualquer forma de
conhecimento que se proponha a ser estritamente objetivo e universal. Essa configuragdo pode
ser analisada sob o prisma da fungdo humanizadora da literatura que contribui para formagao

dos leitores enquanto cidaddos conscientes de suas origens como sociedade.
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PAULO LEMINSKI: O PERFIL DE UM POETA ENSAISTA

Ana Erica Reis da Silva Kiihn

Introducao

Do conjunto dos ensaios de Leminski, apenas uma pequena parte se encontra em livro;
outra parte consideravel foi publicada em veiculos de maior difusdao, como a revista Veja ¢ o
jornal Folha de Sdo Paulo, durante a década de oitenta. Ha ensaios publicados em “nanicas”,
como ficaram conhecidas as revistas de menor tiragem. Ao todo, somam-se cerca de 299
ensaios.

A fim de mapear o conjunto dessa producdo, apresentamos, a seguir, um panorama dos

veiculos de difusdo do seu ensaismo.

Revista Veja — a publica¢ido de um “Ponto de vista”

Os ensaios publicados na revista Veja sdo, em sua maioria, analise critica de obras, nas
quais Leminski tece comentarios acerca da linguagem, do contetido, da estética do livro, da
relevancia da publicacdo e da técnica empregada pelo autor. Todos foram escritos para a se¢ao
“Livros”. Sao um total de treze ensaios, publicados entre 1982 e 1985, que se prestam a esse
tipo de analise: “As oscilagdes de um mar de mineiro” (08/12/1982), sobre o livro Mar de
mineiro, de Cacaso; “Poesia de raiz” (20/04/1983), discute Mais provengais, de Arnaut Daniel
e Raimbaut d’Aurenga; “Fino desenho” (13/07/1983), a respeito de Sdsia da copia, de Regis
Bonvicino; “Roupa velha” (31/08/1983), referente a Do grito a cangdo, de Paulo Suess; “Serena
loucura” (16/11/1983), sobre Escritos, de Antonin Artaud; “Visita a Rimbaud” (11/01/1984), a
proposito de 4 hora dos assassinos, de Henry Miller; “Oriente-se” (25/01/1984), analisa trés
obras: A arte cavalheiresca do arqueiro zen, de Eugen Herrigel, China, lendas e mito, de Sun
Chia Chin e Mario Bruno Sproviero e O segredo da flor de ouro, de autor andnimo; “Aventura
mental” (04/04/1984) referente a Bartleby, o escrivao, de Herman Melville; “Vida as avessas”
(25/04/1984), sobre Autobiografia de Alice B. Toklas, de Gertrude Stein; “Saga do abismo”
(22/08/1984), trata de A/mog¢o nu, de William S. Burroughs; “Temas variados” (29/08/1984), a
respeito de Didrio da crise, de Fernando Gabeira; “Poesia pensante” (10/10/1984), aborda 4
serpente e o pensar, de Paul Valéry; e “Prosa estelar” (31/10/1984), discute Galdxias, de

Haroldo de Campos.
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De todos os textos publicados na Veja, apenas um destoa desse carater analitico de obras,
¢ o ensaio “Histéria mal contada”, publicado em 20/11/1985, na se¢ao “Ponto de vista”. Nesse
texto o autor discute os rumos da fic¢do brasileira produzida na década de 80, critica os modos
de producdo dessa ficcdo por acreditar que, estando associada a um viés naturalista, essa
literatura buscava refletir fielmente a realidade brasileira. Outrossim, é possivel que a se¢ao
para a qual o ensaio foi escrito consentisse a Leminski liberdade para emitir opinido sobre um
assunto que desejasse discutir.

Mesmo escrevendo para um veiculo de informacao, no qual se supde haver uma
restricdo quanto aos temas abordados, Leminski estabelece relagdes com o seu proprio
referencial cultural. O autor demonstra que nao ha separacdo entre o oficio que exerce, como
critico da revista, e a sua criagdo. Ambas seriam concebidas por uma via que permite uma

interseccao de informacaoes.

Jornal Folha de Sdo Paulo — o colunista engajado

Assim como a revista Veja, o jornal Folha de Sdo Paulo é um veiculo de comunicacao
de bastante influéncia politica e social no pais. Na Folha, Leminski atuou como colunista entre
1982 e 1987. Dentre as se¢Oes nas quais colaborou intensamente, estdo “Folhetim” e
“Ilustrada”, que compunham a vertente cultural e intelectual do jornal. Além dessas, também
contribuiu para o caderno infantil “Folhinha”, publicando alguns poemas: “O diabo sem rabo”,
de 18/03/1984, “A lua no cinema”, de 03/11/1985, e “Ovo de coelho”, de 30/03/1986.

A Folha foi o segundo meio de comunicagdo em que Leminski mais contribuiu.
Reunimos um total de 105 ensaios. Desse veiculo, o autor selecionou boa parte dos textos que
compdem o seu primeiro livro de critica. Observamos que, dentre os assuntos mais discutidos,
predominam aqueles sobre literatura, a funcao do autor, a relacao entre leitor e poesia, além da
analise de algumas obras e ensaios em que reflete sobre a politica brasileira da época.

E possivel depreender que, na Folha, Leminski tinha mais autonomia para escolher os
temas abordados, bem como a forma textual que desejasse escrever, pois, ora publicava textos
em prosa, ora em versos. Na Veja, embora, aparentemente, pudesse escolher as obras que
analisava, Leminski colaborava para uma coluna de tematica fixa, que abordava somente livros.
Provavelmente, ndo era possivel tratar de outros assuntos do seu interesse, exceto o ultimo

ensaio que publicou na secdo “Ponto de vista”, como comentado no topico anterior.
9

Nicolau — a expressao independente
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Sobre as revistas com as quais Leminski colaborava, destacamos a Nicolau, langada em
Curitiba em 1987, sob o patrocinio do governo do estado do Parana. No total foram sessenta
numeros editados durante a existéncia da revista, que foi distribuida gratuitamente pelo pais,
sendo considerada uma referéncia literaria durante os anos oitenta.

Coordenada por Wilson Bueno, a Nicolau tinha como finalidade suprir algumas lacunas
referentes a historia do Parand e suas personalidades, funcionando como instrumento de
propagacao da cultura local e revelacdo de novos autores, como Manoel Carlos Karam e
Valéncio Xavier. A Nicolau também publicava textos de escritores nacionais € contou com a
colaborac¢do de autores renomados, como Ferreira Gullar, José J. Veiga, Rubem Fonseca, Milton
Hatoum, entre outros. Marquardt (1998, p. 41) aponta que, dentre os diversos poetas locais,
divulgados pela Nicolau, Paulo Leminski e Alice Ruiz seriam os que, de alguma forma,
usufruiam de certo prestigio nacional. Embora ndo tivessem a necessidade de publicar seus
textos na revista para se tornarem “conhecidos”, o faziam como forma de fortificar e estimular
a literatura paranaense.

Leminski colaborou com onze edigdes da revista. Diferentemente da Veja e da Folha de
Sdo Paulo, na Nicolau todas as publicagdes tratam sobre literatura. Desse modo, analisa a obra
de autores paranaenses, como Helena Kolody, trata de estéticas que influenciaram o seu
processo de criagdo, como o haicai, e divulga seus proprios textos, demonstrando que gozava
de independéncia para escolher sobre o que escrever e publicar. A maior parte da contribui¢ao
¢ de poemas, contos, ensaios e resenhas. H4 uma entrevista concedida a Denise Guimaraes,
professora da Universidade Federal do Parana, na qual, de modo geral, trata das influéncias no
seu processo criativo e da publica¢do das suas obras.

Entre os textos que publicou estdo: “Curitiba, poesia: trés antologias” (n. 1, edigdo de
junho de 1987); alguns poemas sem titulo (n. 2, edi¢do de agosto de 1987); “Em busca do
templo perdido (a gana de durar)” (n. 3, edi¢do de setembro de 1987); “Disparates do Duarte”
(n. 4, edigdo de outubro de 1987); “Ventos ao vento: rabiscos em dire¢ao a uma estética” (n. 5,
edi¢dao de novembro de 1987); o poema “john e ioko” (n. 7, edigdo de janeiro de 1988); o poema
“Andar e pensar um pouco” e o texto em prosa ‘“‘Uma janela para a china” (n. 10, edi¢ao de abril
de 1988); “Joyce finnegans Wake” (n. 12, edi¢ao de junho de 1988); “Quando fomos Holanda”
(n. 24, edigdo de junho de 1989) ¢ o ultimo texto que Leminski escreveu para a Nicolau. Ainda,
na 24" edi¢do, constam fragmentos de um texto inédito em prosa e que ndo possui titulo. A
edicao seguinte, n. 25 de julho de 1989, ¢ uma homenagem ao poeta que faleceu em 7 de junho
de 1989.
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E possivel notar que nas edi¢des posteriores a 1989 ha contribuigdes de Leminski, sendo
algumas inéditas e outras ja publicadas em outros veiculos e que foram aproveitadas pelos
editores da revista. Dentre essas publicagdes esta o conto “De frente para a luz”, publicado no
numero 32 da edigdo de abril de 1990, que foi retirado do livro Gozo fabuloso. No nimero 33,
da edi¢do trimestral de maio, junho e julho de 1990, ha o poema “O que passou, passou?”. O
numero 34, de agosto e setembro de 1990, traz duas publicagdes: o poema intitulado “Adam
Mickiewicz”, sobre o poeta polonés que introduziu o Romantismo no seu pais, € o ensaio “um
‘western’ furado”, divulgado, anteriormente, no jornal O estado do Parand em 28/08/1966, que
trata dos filmes de faroeste americano. Os poemas inéditos “Lapide 1 e “Lapide 2” constam
no nimero 35, na edi¢do correspondente a outubro e novembro de 1990. Posteriormente, esses
poemas foram incluidos no livro La vie en close, coletanea postuma organizada por Alice Ruiz.
O tultimo texto ¢ o ensaio “Helena Kolody: o dom”, que havia sido publicado no jornal Folha
de Sdo Paulo, em 25/06/1988, e reproduzido no numero 46 da edi¢ao bimestral de novembro e

dezembro de 1992.

“Nanicas” e outras publicacoes

Leminski escreveu para periddicos e jornais de vdrias localidades, como Espirito Santo
e Bahia. Essas produgdes circularam durante as décadas de 70 e 80 e sdo conhecidas como
“nanicas” por possuirem uma tiragem menor de exemplares e sua distribui¢do ndo abranger
todo o territério nacional, circulando, muitas vezes, apenas no proprio estado em que foram
editadas. No ensaio “O veneno das revistas de invengdo”, publicado no jornal Folha de Sdo
Paulo, e reproduzido em Anseios cripticos 2 e Ensaios e anseios cripticos, Leminski (2001, p.
91-92 — destaque do autor) define o que seriam as “nanicas” e explica que sua funcao estaria

associada a pratica de jovens poetas:

Pequenas revistas, atipicas, prototipicas, nao tipicas, coletivas, antoldgicas,
representando grupo ou tendéncia (“formalistas”, pornd, “marginais”), onde
predominou a faixa etaria dos 20 aos 30 anos. Em comum: a autoedi¢do
(samizdat), todo mundo juntando grana para comprar a droga da poesia.

Os textos que Leminski publicou nas “nanicas” continuam tendo como tematica os
aspectos que norteiam a literatura, constam ensaios, poemas, novelas, contos e analise de obras.
Entre as “nanicas” esta a revista Raposa Magazine, editada por Osvaldo Miranda, que circulou
nos anos 80 na cidade de Curitiba. O que mais chama ateng¢ao na revista sao as ilustracdes € o

design. Os elementos visuais sdo elaborados com uma ousadia estética que ndo era comum a
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época, pois ainda ndo havia tecnologia computacional avancada, e, por isso mesmo, ganham
destaque na revista. Leminski teve importante atuagio na histéria da Raposa Magazine. E de
sua autoria o texto de abertura do nimero zero, que, de forma critica ¢ bem humorada, trata
sobre a raposa, tecendo um elo entre a simbologia que envolve o animal, forjada pelo proprio
autor, e o surgimento da revista.

Na edicao seguinte, nimero 1, de maio de 1981, publicou duas partes da novela “Minha
classe gosta. Logo, ¢ uma bosta (la capitulacao de um nuvé roma)” e alguns poemas sem titulo.
No nimero 2, de julho de 1981, escreve um texto sobre o zen e publica haicais de sua autoria e
também de outros poetas, como Basho e Issa. O ntimero 3, de setembro de 1981, traz a tltima
parte de “Minha classe gosta. Logo, ¢ uma bosta (la capitulacdo de um nuvo roma)”. Na Raposa
de numero 4, edicdo de novembro de 1981, publicou o ensaio “Bit Bit (didlogo entre dois
computadores de geragdes diferentes)” e alguns poemas sem titulo, um deles em parceria
Rettamozo e Solda. O numero 5, correspondente a janeiro e fevereiro de 1982, traz o ensaio
“Manual do contestador (s6 para dissidentes)”. Por fim, no numero 6, edi¢ao de marco e abril
de 1982, o poema “Senryu, o pai do haikai”.

Outro periddico que contou com a colaboragao de Leminski foi o Qorpo estranho, que
teve apenas trés edi¢cdes. Os numeros um e dois foram publicados no ano de 1976, ¢ o terceiro
em 1982. O nome da revista era acompanhado de um subtitulo que ia sendo modificado a cada
edicao. Primeiramente foi chamada de Qorpo estranho 1: revista de cria¢do intersemiotica, o
segundo Qorpo estranho 2: criagdo intersemiotica, e, no terceiro, até mesmo a grafia do nome
da revista ¢ alterado para Corpo estranho 3: revista semestral de criagdo. Na Qorpo estranho
Leminski publicou o ensaio “Minifesto”, no primeiro nimero, e “Araminta em pratos limpos”,
tradu¢do de um conto de John Lennon, e o poema inédito “O milagre da consciéncia”, ambos
no terceiro numero.

Ha ainda outras “nanicas” em que Leminski publicou um ou dois textos, ndo chegando
a ser deles um colaborador assiduo. E o caso da revista Convivium, para a qual escreveu “Anti-
projeto a poesia do Brasil”, em 1965, no volume trimestral de julho-setembro. Na Cddigo da
Bahia, revista criada em 1973 pelo amigo Antonio Risério e Erthos Albino de Souza, publicou
o ensaio “Mais que apenas um”, em 1980. Na Imd, do Espirito Santo, consta o ensaio “Bonsai:
niponizagdo € miniatuarizagao da poesia brasileira” e o poema “Pela auséncia”, em 1986. Para
a Gazeta do povo, jornal de Curitiba, escreveu “Culturitiba”, em 09/03/1986. No Correio de
Noticias, também de Curitiba, publicou “Em causa propria: para reavivar a memoria de Aramis

Millarch”, em 11/03/1987; “Punk, dark, minimal, o homem de Chernobyl”, em 04/07/1986;
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“Japdo. Uma literatura que vem do utero”, em 09/01/1987; e hd uma entrevista concedida a
Marli Eliane Tortato, em 22/02/1979.

Na Corpo a corpo, de Sao Paulo, escreveu o ensaio “Corpo nao mente”, em 1987. Em
Leite Quente, de Curitiba, organizou todo o volume do periddico, intitulando-o de “Nossa
linguagem”, sendo publicado em 1989. E para a Leia, de Sdo Paulo, escreveu “Numa floresta
de letras”, em 1988. No suplemento “Espalhafato”, que acompanhou duas edi¢des da revista
Pindorama, publicou o ensaio “A crise do papel €. E ¢ a crise do ato de escrever”, em janeiro
de 1975. Na revista Isto ¢, publicou “Brilha o cometa Caetano”, na edi¢ao de maio de 1982. Na
revista Quem, na edicdo de maio de 1980, concedeu uma entrevista. E na revista Medusa, foi
entrevistado por Ademir Assuncdo, mas a publicagdo s6 aconteceu na edi¢do agosto/setembro
de 1999.

Os prefacios escritos para livros, as entrevistas, palestras, preficios e depoimentos que
Leminski concedeu, e que foram, posteriormente, publicados em livros e periddicos, também
podem ser considerados uma forma de o autor apresentar e discutir as suas ideias. A revista
Escrita publicou, em 1979, o depoimento “Sobre poesia e conto”. A Fundagdo Cultural de
Curitiba organizou duas publicagdes. A primeira, intitulada “A produgao literaria em Curitiba”,
tinha o intuito de divulgar uma conversa entre os poetas curitibanos Liberalino Estevao, Alice
Ruiz, Roberto Gomes e Leminski, foi realizada em 05 de setembro de 1983. A segunda,
denominada “Um escritor na biblioteca”, ocorreu em 24 de junho de 1985, ¢ oriunda de um
bate-papo entre Leminski e leitores, a atividade foi promovida pela Biblioteca Publica do
Parana. A palestra “Poesia: a paixdo da linguagem”, proferida pelo poeta em Curitiba, faz parte
do Ciclo de debates organizado por Adauto Novaes, e foi publicada no livro “Os sentidos da
paixdo”, também organizado por Novaes em 2009. Leminski escreveu, em 1986, o apéndice
“Quem foi Edgar Allan Poe?” para uma das tradugdes brasileiras do livro O corvo, do escritor
norte-americano, além de fazer as ilustragdes. Para o disco “Intercontinental! Quem diria! Era
s0 o que faltava!!!”, de Itamar Assumpg¢ao, quarto album do cantor langado em 1988, Leminski
escreveu o texto de apresentacdao “Por Itamares nunca dantes navegados”. Também ¢ de sua
autoria o posfacio de Trapo, do autor catarinense Cristovao Tezza, intitulado “O suicidio da
literatura, segundo Trapo”.

Dentre outras publicagdes, ha contribui¢des de Leminski no jornal Pdlo cultural, que
circulou no final dos anos setenta em Curitiba, dirigido por Reinaldo Jardim. No Pdlo Cultural
Leminski publicou “A Inteligéncia provinciana” (30/03/1978); um poema sem titulo
(04/05/1978); “Régis Hotel: Comegando por cima” (18/05/1978); “Sertdes anti-euclidianos”,

que esta dividido em duas partes — “Riverao e Sussuarana na terra do texto” e “Assim falava o
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Sertao” (22/06/1978); “X Poetas e uma geragdo possivel” (12/10/1978), e “Central elétrica:
projeto para texto em progresso” (sem data, 1978).

Na revista Primeiro toque, de publicacao trimestral, Leminski escreveu a novela “Por
quem os sinos dobram” (n. 8, edi¢dao jan./mar. 1984); os ensaios “Quando ler ¢ um barato —
alids, a vida espiritual € muito material” (n. 10, edicdo jul./set. 1984) e “Um milhdo de coisas”
(n. 12, edicdo jan./mar. 1985); e os contos “Salomé entre os gigantes” (n. 13, edi¢do abr./jun.
1985), para divulgar o lancamento da obra Minha vida, de Lou Andreas Salomé, e “Nem mais
um minuto” (n. 15, edi¢do out./dez. 1985). Na verdade, a Primeiro toque era um boletim
informativo que circulou durante a década de 80 e tinha como um dos objetivos divulgar
algumas obras da Editora Brasiliense. Marcello Chami Rollemberg (2008), em estudo sobre a
importancia da Editora no contexto sociocultural dos anos oitenta, afirma que o boletim criado
em 1982 era um instrumento de didlogo entre a Brasiliense e o seu leitor. A distribuicdo era
gratuita e teria alcangado, no final de 1985, cerca de 60 mil leitores.

No Diario do Parand Leminski escreveu diversos textos, dentre ensaios, contos €
poemas, além de conceder algumas entrevistas. Publicou na se¢do “Jornal de Humor”, mas a
sua contribui¢do mais significativa € no “Anexo”, um suplemento cultural que acompanhava o
jornal Didrio do Parand. Leminski foi um dos editores do “Anexo”, por isso inferimos que
usufruia de certa liberdade para escolher os temas que deseja escrever. Dentre os assuntos
predominantes estdo discussdes sobre poesia, andlise de obras, textos sobre musica,
acontecimentos sociais da cidade de Curitiba e entrevistas. Esse € o veiculo no qual Leminski
mais contribuiu. Mapeamos 108 textos, escritos entre 1971 e 1977, alguns desses vieram a
integrar, posteriormente, livros de ensaios do autor, a exemplo do texto “Information retrieval:
a recuperacao da informacgao”.

H4a uma entrevista concedida ao jornal O Estado do Parana, em 09/05/1980, com o titulo
“Vai sair outro livro do Leminski”. No jornal Folha de Londrina Leminski publicou seus
ultimos ensaios. Havia sido convidado para escrever semanalmente nesse jornal. A morte do
poeta ocorreu pouco tempo depois de ter sido contratado, trabalhou na Folha de Londrina por
apenas trés meses, de abril a junho. Publicou nesse veiculo o total de oito textos, dentre eles:
“Como era boa a nossa banda”, em 07/04/1989; “Subversive rock”, em 14/04/1989; “Vai uma
mae ai?”, 21/04/1989; “Corpo nao mente”, de 28/04/1989, que ja havia sido publicado na
revista Corpo a corpo; “Plano dois”, de 05/05/1989; “Voz do Senhor sobre Irani”, 12/05/1989;
“A hora da lamina”, de 19/05/1989; “O espelho retrovisor”, 02/06/1989. Em 2017 esses textos
foram compilados no livro 4 hora da ldmina: ultimos textos-ninja de Paulo Leminski, em uma

edicao artesanal que teve 300 exemplares, sob a organizagao de Felipe Melhado.
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Das publicacoes em livro

A primeira publicacdo de um livro de ensaios de Leminski ocorreu em 1986 a convite
da Criar Edigdes. Nessa €poca o autor publicava, ha certo tempo, em revistas e jornais do pais.
O titulo atribuido ao primeiro volume € Anseios cripticos (anseios teoricos): peripécias de um
investigador dos sentidos no torvelinho das formas e das ideias. O curioso ¢ que Leminski
utiliza, no titulo, o termo “criptico” em lugar de critico. “Criptico” significa aquilo que guarda
um sentido oculto, que € secreto e misterioso. A opcao por esse conceito, provavelmente, esta
relacionada ao fato de que o autor deseja, em seu livro, discutir sobre os assuntos que o
incomodam como criador. O termo “criptico” diz respeito a uma demanda subjetiva do autor,
condiz com as questdes que, para ele, precisam ser clarificadas. A escrita ensaistica seria,
portanto, motivada pela busca de sentido daquilo que inquietava o préprio Leminski.

A orelha, de autoria an6nima, do segundo volume de ensaios, sinaliza que, em Anseios
cripticos (anseios teoricos), Leminski afirmava ter reunido as nogdes “tedricas” basicas a partir
das quais pensava. E possivel que essa orelha tenha sido escrita pelo editor, pois Leminski havia
falecido quando o livro foi publicado. Percebemos que seu pensamento ¢ guiado por uma
multiplicidade de temas, que variam entre discussdes sobre poesia, criagdo, o papel do autor e
do leitor. Desse modo, ¢ possivel delinear o perfil dos posicionamentos criticos de Leminski
sobre os assuntos que aborda em seu livro, pois 0s ensaios que compoem esse primeiro volume
sdo fruto de uma sele¢do do proprio autor. Isso nos leva a depreender que, a partir de uma
inten¢do consciente, almejou apresentar ao leitor as nuangas pelas quais o seu pensar critico €
delineado.

Dos textos selecionados para compor o livro ha o inédito “Teses, tesdes” e outros que
consideramos originais por nao terem sido localizados nos veiculos em que Leminski publicou
anteriormente. Dentre esses estdo: “Buscando o sentido”, “Alegria da senzala, tristeza das
missdes”, “O sonho acabou. Vamos bater mais uma”, “Estado, Mercado. Quem manda na
arte?”, “O ultimo show de rock. Quem chora?”, “O boom da poesia facil”, “O tema astral”,
“Quando cantam os pensamentos (A pergunta como canto)”, “Arte = reflexo”, “Sem eu, sem
tu, nem ele”, “O tu na literatura”, “O que ¢ que Caetano tem”, “Click zen e a arte da fotografia”,
“O pacote ortografico e a poesia, “O nome do poema”, “Duas ditaduras”, “Os perigos da
literatura”, e “Comunicando o incomunicavel”.

Outros ensaios foram selecionados a partir da publicacdo dos periddicos nos quais

colaborava, sendo boa parte extraida da Folha de Sdo Paulo, como “Invernaculo”, “Variagdes
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para siléncio e iluminagdo”, “Tudo de novo”, “Forma ¢ poder”, “Sem sexo, neca de criacio”,
“A vanguarda do ficar”, “O autor, essa ficcdo”, “Poesia no receptor” e “Poesia: vende-se”.
“Punk, Dark, Minimal, O homem de Chernobyl” foi retirado do Correio de noticias. “3 linguas”
havia sido publicado no suplemento “Anexo” do Didrio do Parana. “Culturitiba”, da Gazeta
do povo. “Double ‘John’ Fantasy” e “Beckett, o apocalipse e depois”, sdo prefacio e posfacio
de obras que traduziu — Pergunte ao po, de John Fante, e Malone Morre, de Samuel Beckett —
para a Editora Brasiliense.

Hé ensaios que foram reformulados e reescritos, como ¢ o caso de “Arte in-util, arte
livre?”, que foi publicado anteriormente na Folha de Sdo Paulo com o titulo “A arte e outros
inutensilios”. A diferenca € que para a versao do livro Leminski excluiu os topicos “A ditadura
da utilidade”, “Além da utilidade”, “Poesia? Para qué?” e “O indispensdvel in-util”, que
constam na versdao publicada no jornal. Essas secdes eliminadas fazem parte do ensaio
“Inutensilio”, exceto “Poesia? Para qué?”. O ensaio “A volta do reprimido” também havia sido
publicado na Folha de Sdo Paulo. Neste, o ensaio tem o titulo de “A volta por cima dos
brasileiros”. A tnica mudanga, da versao do jornal para o livro, ¢ somente o titulo. “Ler uma
cidade: o alfabeto das ruinas” ¢ um tema presente na revista Leite quente, da qual Leminski
organizou o primeiro nimero intitulado “Nossa linguagem”, que trata da cultura curitibana.

Vale observar o fato de os ensaios sobre Fante e Beckett estarem incluidos no primeiro
volume e nao no segundo, voltado para as questdes “praticas”, pois boa parte dos ensaios de
Anseios cripticos 2 € sobre escritores e obras. A questdo ¢ que, no caso de Fante e Beckett,
Leminski ndo se propde a analisar apenas as obras que traduziu desses autores. Interessa
discorrer sobre a maneira como cada um emprega a linguagem e a forma como a utilizam na
realizagdo das suas criagdes. O poeta considera que tais ensaios devem compor a parte “tedrica”
do seu pensar ensaistico, pois realiza uma investigacdo critica a respeito da produgdo dos
escritores.

Ao final do livro, Leminski (1986) esclarece a origem dos textos selecionados para
compor sua primeira obra de ensaios. Informa quais foram os jornais e revistas que colaborou,
indicando, dessa maneira, que sua trajetdria como ensaista teria surgido muito antes da

publicacdo do seu primeiro livro:

Estes anseios/ensaios foram publicados entre 1976-1986, na imprensa
curitibana e nacional (e, no Uruguai, nas revistas “Maldoror” e “Poética”).
Sairam no Anexo do Diario do Parana, no Correio de Noticias, na Gazeta do
Povo e nas alternativas “Polo Cultural” e “Raposa” de Curitiba.

Outras, na Folha de S. Paulo, no “Leia Livros”, na “Arte em Revista”, em
“Através”, em “Polimica”.
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Os ensaios sobre Beckett ¢ John Fante sdo prefacios e pos-facios [sic] para
minhas traducdes para a Editora Brasiliense.
Alguns textos sdo inéditos. (Leminski, 1986, p.142)

Ao imprimir valores judicativos e tecer comentarios acerca das questdes que polemizou,
os “anseios cripticos” de Leminski se tornam criticos. Como o préprio autor explicitou no
subtitulo do livro, seus anseios sdo decorrentes das “peripécias de um investigador do sentido
no torvelinho das formas e das ideias”, o que também ndo deixa de ser uma defini¢ao de ensaio
forjada pelo autor. Com isso, transmite uma primeira mensagem ao leitor, indicando que
realizard incursdes em busca do sentido. O sentido aqui ¢ relacionado as questdes que o
preocupavam e sobre as quais desejou discorrer. Para realizar essa busca, Leminski se
denominou um investigador, assumindo a posi¢ao de quem langou olhares examinadores sobre
as teses que analisou, o que lhe permitiu realizar criticas e levantar especulagdes.

E possivel afirmar que tal subtitulo alude ao procedimento criativo do autor para
escrever seus ensaios — por meio do “torvelinho das formas e das ideias”. O torvelinho € o que
se movimenta em espiral, semelhante a um redemoinho. Assim, Leminski (1986) explicita o
modo como realizara suas incursdes em busca do sentido: através de um movimento circular
que permite ao autor dialogar com linguagens e géneros diversos, de maneira que as “formas”
utilizadas nos ensaios e as “ideias”, os assuntos discutidos, estariam integrados entre si. A partir
desses apontamentos, depreendemos que o autor nao apresentara uma regularidade de géneros
e temas. A heterogeneidade do ensaismo leminskiano € justificada no inicio de Anseios cripticos
(anseios teoricos): ‘“Nado me interessou mostrar apenas um estagio determinado de
homogeneidade teorica. Preferi apresentar, no espacotempo [sic] de um s6 livro, o panorama
de um pensamento mudando” (Leminski, 1986, p. 13). Dessarte, essa primeira mensagem
comunica que o leitor encontrard textos oriundos desse torvelinho em que o pensamento do
autor esta situado.

No ano de 1997, Alice Ruiz e Aurea Leminski organizaram e publicaram uma edicao,
pela Polo Editorial do Parand, intitulada Ensaios e anseios cripticos, contendo vinte e dois
textos. Nota-se aqui uma mudanga no titulo do livro, que nao inclui mais o subtitulo presente
na primeira coletanea. O novo titulo atribuido, além de ser mais objetivo, tem o sabor do
trocadilho concernente ao estilo leminskiano. Isso ocorre devido ao jogo entre as palavras
“ensaios/anseios” — apontado pelo proprio Leminski no primeiro volume dos seus ensaios —
que, além de causar certo efeito sonoro, alude ao modo com o qual os ensaios teriam sido
produzidos, ou seja, a partir de anseios, que seriam a motivagao inicial para o surgimento da

critica do autor.
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Os ensaios selecionados para compor essa edicao foram recolhidos tanto do primeiro
livro, Anseios cripticos (anseios teoricos), como também de publicagdes em jornais e revistas.
Constam também alguns textos inéditos. Dentre os originais estdo “Poesia a gente encontra em
toda parte” e “Significado do simbolo”.

Todos os textos de Ensaios e anseios cripticos estdo, de algum modo, relacionados a
literatura. Essa foi uma escolha proposital das organizadoras, que desejaram reunir em uma
unica obra alguns dos textos criticos de Leminski em torno dessa tematica, apresentando, assim,
uma unidade composicional. Dessa maneira, o leitor poderia perceber que esse conjunto de
ensaios constituiria um guia metalinguistico, realizado em uma linguagem prosaica, que
possibilitaria compreender a poesia do autor.

Em 2001, a Criar Edigoes publica Anseios cripticos 2, doze anos apds a morte do
escritor € quinze anos ap6s a publicacao de Anseios criticos (anseios teoricos). A principio, o
titulo seria Anseios praticos, uma vez que versa sobre obras e autores pelos quais Leminski
nutria admirag¢do, e que, de alguma forma, estdo em confluéncia com a sua poesia, funcionando
como uma referéncia de escrita. Os escritores mencionados vao da época cléssica a moderna,
demonstrando, assim, a diversidade temporal e estética que integra as preferéncias do ensaista.
Dentre os motivos que adiaram a publicagdo de Amseios criticos 2, estdo as condigdes
financeiras da editora e o fato de Leminski ter perdido por trés vezes os originais, decorrentes
de mudancas que realizou. A editora optou por manter a organizagao e a disposicao dos ensaios
conforme havia sido estabelecido pelo autor, optando apenas pela mudanga do titulo.

Em boa parte dos ensaios de Anseios cripticos 2, Leminski se presta a analisar tradugdes
de obras, observando a sua propria pratica e a de outros tradutores. Dentre os ensaios que
contemplam as tradugdes do seu oficio de transcriador estdo “Latim com gosto de vinho tinto”,
a respeito do Satyricon, de Petronio; “Um texto bastardo”, a proposito de Giacomo Joyce, de
James Joyce; “Tayo to tetsu”, sobre So/ e aco, de Mishima; “Lennon rindo”, que trata de Um
atrapalho no trabalho, de John Lennon; “Jarry, supermoderno”, sobre O supermacho: romance
moderno, de Alfred Jarry; “Ferlinguete-se”, sobre a traducao de A Coney Island of mind, de
Lawrence Ferlinghetti; “México”, que contém algumas tradugdes de poemas astecas.

Dos ensaios que contemplam as tradugdes feitas por outros tradutores, Leminski tece
criticas a algumas obras que haviam sido publicadas e que atendem ao seu gosto pessoal. Dentre
0s ensaios que contemplam esse escopo estao “Poeta roqueiro”, a respeito de Uma temporada
no inferno e lluminagoes, de Arthur Rimbaud; “Timidos e recatados” trata da traducdo de alguns

poemas de Bertolt Brecht; e em “Tradug@o dos ventos” analisa Tankas, de Takuboku Ishikawa.
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Ha outros ensaios nos quais Leminski trata de alguns autores e analisa as caracteristicas
das suas obras ou aspectos do seu processo de criagdo. E o caso de “folhas de relva forever: a
revelacdo permanente”, sobre Walt Whitman, considerado por Leminski (2001) como o
primeiro beatnik da historia, geracdo com a qual o curitibano se identificava. O ensaio sobre
Whitman ¢, na verdade, o prefacio da obra Folhas das folhas de relva, traduzida por Geir
Campos e publicada pela Brasiliense. No ensaio “Sertdes anti-euclidianos”, escrito em versos,
Leminski (2001) analisa Os sertoes, de Euclides da Cunha. Em “grande ser, tdo veredas”,
emprega a linguagem aos moldes roseanos para discutir a repercussao da adaptagao Grande
sertdo: veredas, de Jodo Guimaraes Rosa, para a televisdo em formato de minissérie. Em “e o
vento levou a divina comédia”, trata sobre Dante Alighieri ¢ 4 Divina Comédia. O ensaio
“aventuras do ser no nada (quem tem nduseas de Sartre?)” ¢ um amélgama entre ensaio e fic¢ao.
Esse texto traz um dialogo entre dois interlocutores que disputam sobre quem pode escrever
sobre Sartre na cidade de Curitiba. Ainda, o ensaio aponta as linhas de for¢a do pensamento
intelectual do filésofo francés. Por fim, em “prosa estelar” Leminski (2001) aborda Galdxias,
de Haroldo de Campos.

Além de tratar sobre autores e obras, em Anseios cripticos 2, Leminski dedicou alguns
ensaios para abordar aspectos que influenciaram na formagio da sua dicgdo poética e critica. E
o caso de “significado do simbolo”, no qual argumenta que sao os simbolistas que promovem
uma consciéncia iconica inovadora, por sua vez, o icone seria o signo, elemento que fundamenta
a Poesia Concreta. Desse modo, Leminski (2001, p. 86) traca uma conexao entre o Simbolismo
e o Concretismo. Outrossim, também propde uma relagdo entre o icone e a transcriagao,
considerando que toda traducdo reproduz apenas partes de um original, uma vez que nao seria
possivel traduzir literalmente uma informagdo conforme o seu contexto original, sendo preciso
realizar uma adaptagdo que atenda a lingua traduzida.

Outro ensaio que aborda a questdo da traducdo ¢ “trans/paralelas”. Neste, Leminski
(2001, p. 82) entende que o ato de traduzir se desdobraria em outras praticas, como a parodia e
a parafrase. Sendo assim, considera que a escrita de determinados autores influenciam outros
por um aspecto que se assemelha a tradu¢do, uma vez que & possivel constatar técnicas
empregadas por um autor na escrita de outro. O autor cita como exemplo a influéncia de
Lawrence Sterne em Machado de Assis e do realismo socialista em Jorge Amado. Em “bonsai:
niponiza¢do e miniaturizacdo da poesia brasileira” discute a influéncia do haicai no Brasil a
partir do Modernismo de 22. H4 no livro dois textos que haviam sido publicados em outros
meios, 0 poema “m, de memoria”, saido originalmente na Folha de Sdo Paulo, e “histéria mal

contada”, na revista Veja.
127



Sobre os volumes de ensaios criticos de Leminski, Rita Lenira de Freitas Bittencourt
(2010), no texto “O pensamento criptico: peripécias de um poeta a procura dos sentidos”,

comenta que o propdsito de cada livro estaria relacionado a um objetivo do autor:

Na primeira coletdnea, Leminski se ocupa de nog¢des teodricas, ensaia algumas
opinides, desenvolve andlises da cultura e do comportamento numa dicg@o
coloquial, voltada para um publico amplo. Explora a variedade e a brevidade
e os textos assumem, as vezes, a forma de cronicas; alguns, de manifestos —
ou minifestos. Na segunda, buscando aplicagdes praticas, propoe analises de
obras e de autores, seus preferidos, que consolidaram opgdes de tradugdo ou
se tornaram foco de interesse poético. Inclui, ainda, comentarios, posfacios e
apresentacdes de textos variados. (Bittencourt, 2010, p. 247)

Em 2011, a editora Unicamp publica outra edicdo de Emnsaios e anseios cripticos,
compilando, em um unico volume, os livros Anseios cripticos (anseios teoricos),
correspondente a primeira parte do livro, e Anseios cripticos 2, a segunda. O livro relne,
integralmente, mantendo a ordem original estabelecida, os volumes publicados pela Criar
Editora em 1986 e 2001, oferecendo aos leitores um material que ndo estava mais em
circulacdo. Sao ao todo sessenta ensaios, trinta e sete na primeira parte e vinte e trés na segunda.

Em 2012 a editora Unicamp lanca uma segunda edi¢do ampliada, adicionando uma
terceira parte com alguns ensaios do livro que fora publicado em 1997. Foram acrescentados
ao todo oito ensaios: “Minifesto 27, “3 momentos de criagao”, “Central elétrica: projeto para
texto em progresso”, “Poesia a gente encontra em toda parte”, “Poesia de produgado e poesia de
comunica¢do”, “Information retrieval: a recuperacdo da informagdo”, “Ventos ao vento” e
“Limites ao 1éu”.

Em novembro de 2014, o jornal Gazeta do povo, da cidade de Curitiba, organiza uma
cole¢do intitulada “Literatura paranaense”, com o intuito de promover e celebrar a literatura do
estado. O quarto volume dessa colecdo, Ensaios e anseios cripticos, ¢ dedicado a Leminski e
retne cerca de quinze ensaios. O volume contém textos de Anseios cripticos (anseios teoricos),
Anseios cripticos 2 e Ensaios e anseios cripticos, da edigdo organizada por Alice e Ruiz e Aurea

Leminski.

Consideracoes finais

A partir da quantidade de textos levantados, € possivel depreender que o exercicio critico
de Leminski se configura como uma atividade tdo intensa e criativa quanto a sua poesia. Em
uma das cartas escritas ao amigo Régis Bonvicino, declara suas expectativas em torno dos
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textos criticos que publicava, atividade que exercia com certo animo, principalmente porque
era um modo de divulgar suas ideias e pensamentos aos leitores: “ja tenho vasta clientela de
leitores q [sic] acompanham dia a dia as espirais desvairadas do meu catatauesco pensar e
escrever. sO um compromisso: surpreender sempre” (Leminski, 1999, p. 127).

O ensaismo de Leminski constituiu um exercicio que permitiu ao autor pensar sobre a
sua pratica, sendo um espaco para problematizar as questdes que o incomodavam como criador.

A escolha de Leminski pelo género ensaio para realizar a sua escrita critica ndo ¢
gratuita. Esse género, por ndo possuir fronteiras bem delimitadas, permitiu-lhe o livre transito
entre outros géneros, principalmente a poesia. Isso foi possivel porque, conforme Jean
Starobinski (2011, p. 21): “O ensaio € o género mais livre que existe”, ndo possui normas
engessadas que regem a sua elaboragcdo. O ensaio de Leminski reside, justamente, na

experiéncia que realizou com as formas e linguagem.
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